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Consejeria de Educacion

2283 DECRETO 29/12007, de 14 de junio, del Consejo de Gobier-
no, por el que se establece para la Comunidad de Madrid el
curriculo de las ensefianzas profesionales de danza.

La Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, determina
en su articulo 6.2 que es competencia del Gobierno fijar las ensefian-
zas minimas de cada una de las ensefianzas, es decir, los aspectos ba-
sicos del curriculo, con el fin de garantizar una formacién comin a
todo el alumnado y la validez de los titulos correspondientes en todo
el territorio espafiol. El apartado 4 del mismo articulo precisa que las
Administraciones educativas competentes establecerdn los curricu-
los de las distintas ensefianzas reguladas en la Ley, que incluirdn di-
chas enseflanzas minimas.

En desarrollo de este imperativo legal, el Ministerio de Educacién
y Ciencia ha aprobado el Real Decreto 85/2007, de 26 de enero, por
el que se fijan los aspectos bdsicos del curriculo de las ensefianzas
profesionales de danza reguladas por la Ley Orgdnica 2/2006, de 3
de mayo, de Educacién. Procede ahora establecer el curriculo de di-
chas enseflanzas para el dmbito de competencia de la Comunidad de
Madrid.

Las ensefianzas profesionales de danza forman parte de las ense-
flanzas artisticas reguladas en la LOE, que dispone que estas ense-
flanzas se organicen en un grado de seis cursos de duracién. Dicha
profesionalidad queda patente en este Decreto al establecerse que la
formacion del futuro bailarin debe basarse, a lo largo de los seis cur-
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sos, en el estudio de la especialidad dancistica, que actiia como eje
vertebrador del curriculo. Cabe destacar, como peculiaridad de los
estudios de danza en relacién con otras ensefianzas, que en ellos el
bailarin se expresa a través de su propio cuerpo y cursa unos estu-
dios que tienen como meta el ejercicio profesional.

La Comunidad de Madrid regula por primera vez estas ensefian-
zas y lo hace de forma que el curriculo de las ensefianzas profesio-
nales de danza responda a las necesidades detectadas en este dmbi-
to. En €l se establecen los objetivos generales y especificos
correspondientes a estas enseflanzas y se desarrollan determinados
aspectos bdsicos para su organizacién académica. Al mismo tiempo
se introduce el reconocimiento de la excelencia mediante la instau-
racién de distinciones como “Matricula de Honor” en cada asigna-
tura y “Premio Extraordinario” o “Premio Fin de Grado” a la termi-
nacién de los estudios.

En los Anexos se incorporan los objetivos especificos de las asig-
naturas, sus contenidos, criterios de evaluacion y orientaciones me-
todolégicas. Se desarrolla la especialidad de baile flamenco por su
gran demanda, su relacién con otras artes y su protagonismo en las
nuevas estéticas de las artes escénicas. Asimismo, se considera la
compatibilidad entre estas ensefianzas y la educacién secundaria.

En la determinacién de los contenidos de las distintas especiali-
dades de danza que se establecen en el presente Decreto, se ha bus-
cado un equilibrio entre los diversos aspectos que son bdsicos en la
formacién del bailarin: Comprensién y expresion, conocimiento y
realizacién, que constituyen el nicleo de una formacidn artistica que
gradualmente ird incrementando su grado de dificultad interpretati-
va. Los criterios de evaluacidn establecen el tipo y grado de apren-
dizaje que se espera que hayan alcanzado los alumnos en un mo-
mento determinado respecto de los objetivos generales de las
enseflanzas, las capacidades indicadas en los objetivos especificos
de las ensefianzas profesionales de danza y los propios de la espe-
cialidad.

La importancia del rendimiento fisico y las posibilidades expresi-
vas del cuerpo del intérprete hacen necesario que su periodo de for-
macion inicial finalice a edad temprana, con el fin de que las ense-
flanzas profesionales de danza garanticen al alumno una instruccién
que proporcione la alta especializacion a los jévenes bailarines que
posean aptitudes especificas y voluntad para dedicarse a la danza
profesional.

Corresponderd a los centros docentes desarrollar y completar el
curriculo establecido en este Decreto, adaptdndolo a las caracteristi-
cas de los alumnos.

En el proceso de elaboracién de este Decreto, ha emitido dicta-
men el Consejo Escolar de la Comunidad de Madrid, de acuerdo con
articulo 2.1. b) de la Ley 12/1999, de 29 de abril, del Consejo Esco-
lar de la Comunidad de Madrid.

En virtud de todo lo anterior, de conformidad con lo dispuesto en
el articulo 21 de la Ley 1/1983, de 13 de diciembre, de Gobierno y
Administracion de la Comunidad de Madrid, a propuesta del Conse-
jero de Educacion y previa deliberacion del Consejo de Gobierno,
en su reunion del dia 14 de junio de 2007,

DISPONE

Capitulo |
Disposiciones de caracter general

Articulo 1
Objeto de la norma y ambito de aplicacion

1. El presente Decreto tiene por objeto establecer el curriculo
correspondiente a las ensefianzas profesionales de danza en la Co-
munidad de Madrid, que incluye los aspectos bdsicos previstos en el
Real Decreto 85/2007, de 26 de enero, por el que se fijan los aspec-
tos bdsicos del curriculo de las ensefianzas profesionales de danza,
reguladas por la Ley Orgdnica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién,
determinando las asignaturas que integran las distintas especialida-
des y los cursos en que se imparten, asi como otros aspectos acadé-
micos relacionados con estas ensefianzas.

2. Esta norma serd de aplicacién en los centros docentes publi-
cos y en los centros docentes privados que, debidamente autoriza-
dos, impartan las ensefianzas profesionales de danza en el ambito te-
rritorial de la Comunidad de Madrid.

Capitulo Il

De Ia finalidad y organizacién de las ensenanzas
profesionales de danza

Articulo 2
Finalidad y organizacion

1. Conforme al articulo 1 del Real Decreto 85/2007, de 26 de
enero, las enseflanzas profesionales de danza tienen como finalidad
proporcionar al alumnado una formacién artistica de calidad y ga-
rantizar la cualificacién de los futuros profesionales de la danza.

2. La finalidad de las ensefianzas profesionales de danza se or-
dena en cuatro funciones bdsicas: Formativa, orientadora, profesio-
nalizadora y preparatoria para estudios posteriores.

3. Las ensefianzas profesionales de danza se organizan en un
grado de seis cursos de duracion.

Articulo 3
Objetivos de las ensefianzas profesionales de danza

1. Las ensefianzas profesionales de danza tienen como objetivo
general contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades si-
guientes:

a) Apreciar la importancia de la danza como lenguaje artistico y
medio de expresion cultural de los pueblos en los distintos
contextos histdricos.

b) Habituarse a observar la danza asistiendo a manifestaciones
escénicas con ella relacionadas y establecer un concepto es-
tético que les permita fundamentar y desarrollar los propios
criterios interpretativos.

¢) Conocer y valorar la danza como parte integrante del patri-
monio histérico y cultural, y capacitar para contribuir a la
creacién de una conciencia social de valoracién del patrimo-
nio dancistico que favorezca su disfrute y la necesidad de
transmitirlo a las generaciones futuras.

d) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como
fuente de formacion y enriquecimiento personal.

e) Conocer los valores de la danza y optar por los aspectos ema-
nados de ella que sean mds idéneos para el desarrollo personal.

f) Analizar y valorar la calidad de la danza.

g) Conocer y emplear con precisiéon el vocabulario especifico
relativo a los conceptos tedricos y cientificos que fundamen-
tan la danza.

h) Expresarse con sensibilidad dancistica y estética para inter-
pretar y disfrutar la danza de las diferentes épocas y estilos y
para enriquecer sus posibilidades de comunicacién y realiza-
cién personal.

i) Participar en actividades de animacién dancistica y cultural
que les permitan vivir la experiencia de transmitir el goce de
la danza a otros.

2. Los objetivos especificos de las ensefianzas profesionales de
danza deberdn contribuir a que los alumnos adquieran las capacida-
des siguientes:

a) Demostrar el dominio técnico y el desarrollo artistico necesa-
rios que permitan el acceso al mundo profesional.

b) Habituarse a asistir a manifestaciones escénicas relacionadas
con la danza para formar su cultura dancistica y restablecer
un concepto estético que les permita fundamentar y desarro-
llar los propios criterios interpretativos.

¢) Valorar la importancia del dominio del cuerpo y de la mente
para utilizar con seguridad la técnica, con el fin de alcanzar
una interpretacion artistica de calidad.

d) Profundizar en el desarrollo de su personalidad a través de la
necesaria sensibilidad musical, con el fin de alcanzar una in-
terpretacion expresiva.

e) Analizar criticamente la calidad de la danza en relacién con
sus valores intrinsecos.

f) Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en to-
das las asignaturas que componen el curriculo, en las viven-
cias y en las experiencias propias para conseguir una inter-
pretacién artistica de calidad.

g) Aplicar los conocimientos histdricos, estilisticos y coreogra-
ficos para conseguir una interpretacion artistica de calidad en
las danzas de repertorio y de autores consagrados.
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h) Tener la disposicién necesaria para saber integrarse en un
grupo como un miembro mds del mismo o para actuar como
responsable del conjunto.

i) Actuar en publico con autocontrol, sensibilidad y dominio de
la memoria y capacidad comunicativa.

j) Adaptarse con la versatilidad necesaria a las diferentes for-
mas expresivas y coreogréaficas.

k) Improvisar de acuerdo con el estilo, la forma y el cardcter de
la musica, asi como a partir de diferentes propuestas no nece-
sariamente musicales, tanto auditivas como pldsticas, poéti-
cas, etcétera.

1) Reaccionar con los recursos necesarios que requiere la solu-
cién de los problemas que puedan surgir durante la interpre-
tacion.

m) Formarse una imagen ajustada de s mismo, de sus caracteris-
ticas y posibilidades, y desarrollar hdbitos de estudio, valo-
rando el rendimiento en relacién con el tiempo empleado.

n) Profundizar en el conocimiento corporal y emocional para
mantener el adecuado equilibrio y bienestar psicofisico.

fi) Asimilar los posibles cambios y nuevas tendencias profesio-
nales.

0) Desarrollar los valores estéticos y culturales que les permita
encaminarse hacia la prictica del buen gusto y refinamiento
necesarios dentro de nuestra sociedad.

p) Desarrollar una actividad creadora e imaginativa.

q) Evaluar estéticamente, de acuerdo con criterios correctos, los
fenémenos culturales coetdneos.

r) Conocer e interpretar coreografias contempordneas, como
toma de contacto con la danza de nuestro tiempo.

Articulo 4
Especialidades de las ensefianzas profesionales de danza

Son especialidades de las ensefianzas profesionales de danza:

— Baile flamenco.

— Danza clasica.

— Danza contempordnea.
— Danza espafiola.

Capitulo Il
Del curriculo

Articulo 5
Curriculo

1. Se entiende por curriculo de las ensefianzas profesionales de
danza, el conjunto de objetivos, contenidos, criterios de evaluacién
y métodos pedagdgicos de estas ensefianzas.

2. El Anexo I recoge los objetivos, contenidos, criterios de eva-
luacién y métodos pedagdgicos de las distintas asignaturas que inte-
gran el Plan de Estudios de las ensefianzas profesionales de danza de
la Comunidad de Madrid.

3. Enel Anexo II se recoge la relacion numérica profesor/alum-
no para cada asignatura de estas enseflanzas.

4. Corresponde a la Consejeria de Educacién regular el régimen
académico de los centros integrados que impartan las ensefianzas
profesionales de danza.

Articulo 6
Asignaturas que constituyen el curriculo

1. Las ensefianzas profesionales de danza se organizaran en las
asignaturas siguientes:
A) Asignaturas comunes y obligatorias a todas las especialida-
des:
— Historia de la danza: Se impartird en los cursos 1.°y 2.°.
— Miusica: Se impartird en los cursos 1.%, 2.°,3.°,4.°y 5.°.
excepto en la especialidad de danza contempordnea en la
que se impartird en 1.%,2.,3.°y 4.°.
— Anatomia aplicada a la danza: Se impartird en los cursos
de3.°y4.°

Todos los alumnos deberdn cursar estas asignaturas, in-
dependientemente de la especialidad, en los cursos que
corresponda.

B) Asignaturas de las especialidades:
B)1. Baile flamenco:

— Baile flamenco: Se impartird en todos los cursos.

— Danza espaiiola: Se impartird en todos los cursos.

— Estudio del cante de acompafiamiento: Se imparti-
rd en los cursos 3.°,4.°,5.°y 6.°.

— Estudio de la guitarra de acompafiamiento: Se im-
partird en los cursos 3.°,4.°,5.°y 6.°.

— Técnicas bdsicas de danza: Se impartird en todos
los cursos.

Danza clésica:

— Danza de cardcter: Se impartird en los cur-
sos 1.2y 2.°.

— Danza cldsica: Se impartird en todos los cursos.

— Danza contempordnea: Se impartird en los cursos
3.0,4°,5°y6.°

— Paso a dos: Se impartird en los cursos 4.°,5.°y 6.°.

— Repertorio: Se impartird en los cursos 3.°, 4.°,
5%y 6.°.

Danza contempordnea:

— Danza cldsica: Se impartird en todos los cursos.

— Improvisacién: Se impartird en todos los cursos.

— Técnicas corporales: Se impartird en todos los cursos.

— Técnicas de danza contempordnea: se impartird en
todos los cursos.

— Précticas escénicas: Se impartird en los cur-
$0s 5.°y 6.°.

Danza espafiola:

— Danza cldsica: Se impartird en todos los cursos.

— Danza contempordnea: Se impartird en los cur-
508 5.°y 6.°.

— Danza estilizada: Se impartird en todos los cursos.

— Escuela bolera: Se impartird en todos los cursos.

— Flamenco: Se impartird en todos los cursos.

— Folklore: Se impartird en todos los cursos.

2. La Consejeria de Educacién podrd regular distintos perfiles
en cada una de las especialidades durante los dos tltimos cursos.

3. Asimismo, la Consejeria de Educacion determinard qué es-
pecialidades se impartirdn en los conservatorios profesionales de
danza, atendiendo a la peticién de los propios centros, a la plantilla
de profesores, a la disponibilidad de espacios y a la organizacién ge-
neral de los estudios de las ensefianzas profesionales de danza de la
Comunidad de Madrid.

B)2.

B)3.

B)4.

Capitulo IV
Del acceso a las ensefianzas profesionales de danza

Articulo 7
Acceso a las ensenanzas profesionales de danza

1. Acceso al curso primero de las ensefianzas profesionales de
danza:

Para acceder al curso primero de las ensefianzas profesionales de
danza serd necesario superar una prueba de acceso en la que se va-
lorardn la madurez, aptitudes y conocimientos para cursar con apro-
vechamiento las ensefianzas profesionales, de acuerdo con los obje-
tivos establecidos en este Decreto. Dicha prueba, especifica para
cada una de las cuatro especialidades, serd regulada y organizada
por la Consejeria de Educacién y tendrd una calificacién entre 0y 10
hasta un maximo de un decimal, siendo precisa la calificacion de 5
para el aprobado.

La posterior matriculacion de quienes hayan superado la prueba
se podrd efectuar en una de las especialidades ofrecidas por los cen-
tros, siempre que existan plazas vacantes.

Acceso a otros cursos:

a) Para acceder directamente a un curso distinto del primero en
una especialidad determinada, siempre que no se haya cursa-
do ninguno de los anteriores, serd preciso superar una prueba
especifica de acceso mediante la que el aspirante demuestre
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tener los conocimientos necesarios para cursar con aprove-
chamiento estas ensefianzas. Dicha prueba tendra como refe-
rente los objetivos, contenidos y criterios de evaluacién de las
asignaturas de los cursos anteriores al que se aspira, serd re-
gulada y organizada por la Consejeria de Educacion y tendrd
una calificaciéon comprendida entre 0 y 10 hasta un mdximo
de un decimal, siendo precisa la calificacién de 5 para el
aprobado.

b) La superacion de una prueba de acceso a un curso distinto de
primero comporta la superacién de todas las asignaturas de
los cursos anteriores al que se accede. Para cada una de ellas
en el libro de calificaciones de alumno se utilizard la expre-
sion “superada en prueba de acceso” en el espacio correspon-
diente a la calificacién.

3. Prueba tnica:

Los aspirantes podran presentarse en cada convocatoria a una tini-
ca prueba de acceso a un determinado curso. La superacién de esta
prueba faculta exclusivamente para matricularse en ese curso y en el
afio académico para el que haya sido convocada.

Articulo 8
Admision y matriculacion de los alumnos

La Consejeria de Educacidn regulard el proceso de admision y
matriculacién de los alumnos en los conservatorios de danza de la
Comunidad de Madrid de acuerdo con los principios de igualdad,
mérito y capacidad.

Articulo 9
Aspectos de la matriculacion

1. Anulacion de matricula:

a) Los alumnos podrén solicitar al director del centro la anula-
cién de matricula en los supuestos de enfermedad u otra cau-
sa que perturbe sustancialmente el desarrollo de las ensefian-
zas. Las solicitudes serdn resueltas por el director, quien
podrd recabar los informes pertinentes a efectos de su opor-
tuna concesion o denegacion, que deberd ser debidamente
motivada. La anulacién de matricula no supondrd la devolu-
cién de las tasas abonadas.

b) Laanulacion de matricula se hard constar en los documentos de
evaluacién que corresponda mediante la oportuna diligencia.

¢) Los alumnos que hubiesen anulado su matricula podran reto-
mar, sin mds requisitos, sus estudios en el mismo centro en el
curso escolar siguiente al de la anulacién. Transcurrido el
curso escolar siguiente a la anulacién de matricula, los alum-
nos podrdn retomar sus estudios sometiéndose al proceso de
admision que con cardcter general se establezca.

d) Laanulacién de matricula en un curso no computara a efectos
de permanencia en dicho curso ni en la totalidad de las ense-
flanzas profesionales de danza.

2. Simultaneidad de especialidades:

a) Los alumnos de estas ensefianzas que, habiendo superado al
menos un curso de una especialidad, superen la prueba de ac-
ceso a un curso distinto del primero, en otra podrdn simulta-
near el estudio de las dos especialidades, siempre que el pro-
fesor tutor del alumno considere que puede hacerlo con
aprovechamiento y que ambas se cursen en el mismo centro.
No se podrd simultanear el estudio de mds dos especialidades.

b) Las asignaturas comunes a las dos especialidades cursadas si-
multdneamente por un alumno que hayan sido superadas en
una de ellas se considerardn superadas en la otra especialidad,
con la misma calificacion o expresion que figure en los docu-
mentos de evaluacién en los que consten como superadas.

¢) Si el alumno cursara en un mismo aflo académico el mismo
curso en las dos especialidades, las asignaturas comunes a
ambas se cursaran solo en una de ellas. En este caso, las cali-
ficaciones obtenidas se hardn constar en los documentos de
evaluacion de la otra especialidad, una vez cursadas y supe-
radas en la primera.

3. Matricula en mds de un curso:

a) El director de un centro podrd autorizar, con cardcter excep-
cional, la matriculacién en el curso inmediatamente superior
a aquellos alumnos que, previa orientacién del profesor tutor

e informe favorable del equipo de profesores del alumno, ten-
gan los suficientes conocimientos y madurez interpretativa
para abordar las ensefianzas del curso superior.

b) Los alumnos solicitardn la ampliacién de matricula con ante-
rioridad al mes de enero de cada curso escolar.

¢) Los alumnos que se hayan matriculado en mds de un curso
asistirdn solamente a las clases referidas a la practica de la
danza del curso mds elevado, si forman parte del mismo, de-
biendo cursar el resto de las demds asignaturas.

d) Laconsignacion de la ampliacion de matricula se realizard en
los documentos de evaluacién que corresponda conforme a
las normas que se dicten a tal efecto.

Capitulo V

De la evaluacion, la promocién y la permanencia
Articulo 10
Evaluacion y calificacion

1. La evaluacién de las ensefianzas profesionales de danza
se realizard teniendo en cuenta los objetivos generales y especificos de
estas enseflanzas, asi como los objetivos, contenidos y criterios
de evaluacién de cada una de las asignaturas del curriculo.

2. Laevaluacién del aprendizaje de los alumnos se realizard de
forma continua e integradora, aunque diferenciada segun las distin-
tas asignaturas del curriculo.

3. La evaluacidn serd realizada por el equipo de profesores del
alumno coordinados por el profesor tutor, actuando dichos profeso-
res de manera colegiada a lo largo del proceso de evaluacién y en la
adopcidn de las decisiones resultantes de dicho proceso, en el mar-
co que establezca la Consejeria de Educacion.

4. Deberan hacerse publicos al inicio del curso los criterios de
evaluacion y de calificacién asi como los objetivos que deberdn ser
superados por los alumnos en cada asignatura y que deberdn estar
contemplados en las correspondientes programaciones diddcticas.

5. La Consejeria de Educacion regulard las condiciones para
que los centros organicen las oportunas pruebas extraordinarias una
vez finalizado el periodo lectivo, con el fin de facilitar a los alum-
nos la recuperacion de las asignaturas con evaluacién negativa.

6. Los resultados de la evaluacién de las distintas asignaturas
que componen el curriculo se consignardn en los documentos de
evaluacién que corresponda conforme a las normas que dicte la
Consejeria de Educacién, mediante las correspondientes calificacio-
nes o expresiones. No obstante, las calificaciones se expresardn uti-
lizando la escala numérica de 1 a 10 sin decimales, considerandose
positivas las iguales o superiores a 5 y negativas las inferiores a 5.

Articulo 11
“Matricula de Honor” y “Premio Extraordinario”

1. Los centros podrdn conceder la calificacion de “Matricula de
Honor” en cada una de las asignaturas del curriculo de las ensefian-
zas profesionales de danza a aquellos alumnos que, por su especial
aprovechamiento, hayan obtenido la calificacién de 10 y previa la
realizacién de la prueba que el centro determine.

2. La Consejeria de Educacién establecerd el nimero maximo
de “Matriculas de Honor” que puedan concederse en cada centro.

3. La obtencién de “Matricula de Honor” se consignard en los
documentos de evaluacion del alumno mediante una diligencia es-
pecifica.

4. Los alumnos que hayan obtenido una nota media de las cali-
ficaciones igual o superior a 8,5 en sexto curso podran optar al “Pre-
mio Fin de Grado” de la especialidad cursada. Para ello, el director
del centro nombrard un tribunal, compuesto preferentemente por
profesores de la especialidad y del que no podra formar parte el pro-
fesor del alumno aspirante. El “Premio Fin de Grado” no podrd ser
compartido. Los alumnos que, habiendo optado al “Premio Fin de
Grado”, no lo hayan obtenido, podran ser premiados con una ‘“Men-
cién de Honor”, si el tribunal lo considera oportuno. La obtencién
del “Premio Fin de Grado”, asi como de la “Mencion de Honor” se
consignard en los documentos de evaluacién del alumno mediante
una diligencia especifica.

5. Los alumnos que hayan obtenido el “Premio Fin de Grado”
en una determinada especialidad, podrdn concurrir a las pruebas que
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en su momento organice la Consejeria de Educacion para la obten-
cion del “Premio Extraordinario de la Comunidad de Madrid”.

Articulo 12

Promocion

1. Los alumnos promocionardn de curso cuando hayan supera-
do todas las asignaturas cursadas o tengan calificacién negativa
como maximo en dos asignaturas. En el supuesto de asignaturas
pendientes de superacion referidas a la practica de la danza, la recu-
peracién de las mismas deberd realizarse en la clase del curso si-
guiente si estas forman parte del mismo. En el resto de los casos, los
alumnos deberdn asistir a las clases de las asignaturas no superadas
en el curso anterior.

2. Los alumnos que promocionen con una o dos asignaturas con
calificacién negativa deberdn matricularse de las mismas en el cur-
so siguiente.

3. Lacalificacion negativa en tres o mds asignaturas impedird la
promocién de un alumno al curso siguiente.

4. Los alumnos que al término del sexto curso de las ensefian-
zas profesionales de danza tuvieran calificacién negativa en una o
dos asignaturas deberdn cursar solamente dichas asignaturas. Con
cardcter general, los alumnos que tuvieran evaluacién negativa en
tres o mds asignaturas deberdn repetir el curso en su totalidad; no
obstante, quienes al término del sexto curso solo tuvieran califica-
cién negativa en tres asignaturas, no todas del citado curso, deberdn
cursar solamente dichas asignaturas.

Articulo 13
Limites de permanencia

1. El limite de permanencia en las ensefianzas profesionales de
danza serd de ocho afios. El alumno no podrd permanecer mds de
dos afios en el mismo curso, excepto en sexto curso, en el que podrd
permanecer tres, hasta completar los ocho de permanencia.

2. Con cardcter excepcional se podrd ampliar en un afio la per-
manencia en supuestos de enfermedad que impida el normal desa-
rrollo de los estudios u otras circunstancias relevantes que merezcan
igual consideracién. Corresponde a la Consejeria de Educacién de la
Comunidad de Madrid conceder dicha ampliacién, a solicitud del
interesado, conforme al procedimiento que se establezca.

Capitulo VI
De los documentos de evaluacion

Articulo 14

Documentos de evaluacion

1. Conforme lo establecido en el articulo 15 del Real Decre-
to 85/2007, de 26 de enero, son documentos de evaluacion de las en-
seflanzas profesionales de danza el expediente académico personal,
las actas de evaluacion, el libro de calificaciones y los informes de
evaluacion individualizados. De ellos, tendra la consideracion de
documento bdsico el libro de calificaciones.

2. Los documentos de evaluacién llevardn las firmas fehacien-
tes de las personas que corresponda en cada caso, con indicacién del
puesto desempeifiado. Debajo de las mismas constard el nombre y
los apellidos del firmante.

3. La Consejeria de Educacién elaborard los documentos de
evaluacion que deberan reflejar la evaluacion del aprendizaje de los
alumnos, asi como el procedimiento para la cumplimentacién y cus-
todia de los citados documentos.

Articulo 15
Libro de calificaciones

1. Ellibro de calificaciones de las ensefianzas profesionales de
danza es el documento oficial que refleja los estudios cursados. En
él se recogerdn las calificaciones o expresiones resultado de la eva-
luacion, la informacién sobre su permanencia en el centro y, en su
caso, sobre los traslados de expediente. Asimismo, constard la soli-
citud, por parte del alumno, de la expedicion del titulo correspon-
diente, una vez superadas todas las asignaturas de las ensefianzas
profesionales de danza.

2. El libro de calificaciones se referird a los estudios cursados
en una Unica especialidad. En el caso de alumnos que cursen mds de
una especialidad, se cumplimentard un libro de calificaciones por
cada especialidad cursada, indicdndose en su caso, en la pagina de
“estudios previos de ensefianzas profesionales de danza en otras es-
pecialidades”, las asignaturas comunes superadas y la calificacion o
expresion correspondiente.

3. Corresponde a los centros la cumplimentacién y custodia de
los libros de calificaciones. Una vez superados los estudios, el libro
serd entregado a los alumnos, lo cual se hara constar en la diligencia
correspondiente del libro, de la que se guardard copia en el expe-
diente del alumno.

4. La Consejeria de Educacién editard el libro de calificaciones
y establecerd el procedimiento de solicitud y registro del citado do-
cumento.

Articulo 16
Traslado de expediente

1. Los alumnos que deseen proseguir las ensefianzas profesio-
nales de danza en otro centro podrdn ser admitidos si hubiera plazas
vacantes en la especialidad y curso solicitados, en las condiciones
que determine la Consejeria de Educacion. Para ello deberdn apor-
tar una certificacion académica expedida por el conservatorio en el
que estuvieran cursando estudios o por el conservatorio al que estu-
viera adscrito el centro en caso de ser privado, el cual remitird al
centro de destino, a peticién de este tltimo, el libro de calificaciones
del alumno, haciendo constar, mediante la diligencia correspondien-
te, que las calificaciones concuerdan con las actas que obran en el
centro. La matriculacién se considerard definitiva a partir de la re-
cepcion del libro de calificaciones por parte del centro de destino.

2. Sin perjuicio de lo establecido en el apartado anterior, y
siempre que se produzcan circunstancias que debidamente docu-
mentadas asi lo justifiquen, podrd producirse el traslado a otro cen-
tro antes de haber concluido el curso. Para ello se emitird un infor-
me de evaluacién individualizado, en el que se recogerd toda aquella
informacién que resulte necesaria para la continuidad del proceso de
aprendizaje. Serd elaborado por el tutor del grupo al que pertenezca
el alumno, a partir de los datos facilitados por los profesores de las
distintas asignaturas y remitido por el centro de origen al del desti-
no junto con el libro de calificaciones.

3. Los alumnos que trasladen su matricula desde el dmbito de
gestién de otra Administracion Educativa a la Comunidad de Ma-
drid, se incorporardn en el curso correspondiente siempre que exis-
tan plazas disponibles, de acuerdo con las indicaciones previstas en
el apartado 1 de este articulo.

4. Entodos los casos, el centro receptor abrird el correspondien-
te expediente académico del alumno al que incorporard los datos del
libro de calificaciones.

Articulo 17
Titulacion

1. Los alumnos que hayan superado las ensefianzas profesiona-
les de danza obtendran el Titulo Profesional de Danza, en el que
constard la especialidad cursada.

2. Segtin establece el articulo 14.2 del citado Real Decre-
to 85/2007, de 26 de enero, los alumnos que finalicen las ensefian-
zas profesionales de danza obtendran el Titulo de Bachiller si supe-
ran las materias comunes del bachillerato, aunque no hayan
realizado el bachillerato de la modalidad de artes en su via especifi-
ca de musica y danza.

Capitulo VII

Correspondencia con otras ensefnanzas

Articulo 18

Correspondencia entre ensefianzas profesionales de danza
y ensefianzas de la educacion secundaria obligatoria
y de bachillerato

1. La Consejeria de Educacién de la Comunidad de Madrid fa-
cilitard al alumnado la posibilidad de cursar simultdineamente las en-
seflanzas profesionales de danza y la educacién secundaria obliga-
toria y el bachillerato. Asimismo, adoptard las oportunas medidas de
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organizacién y de ordenacién académica que incluird, entre otras,
las convalidaciones y la creacion de centros integrados.

2. La Consejeria de Educacion aplicard la correspondencia en-
tre materias de educacién secundaria obligatoria y de bachillerato
con las asignaturas de las ensefianzas profesionales de danza confor-
me a la normativa que en su momento establezca el Ministerio de
Educacién y Ciencia.

3. La Consejeria de Educacién de la Comunidad de Madrid es-
tablecerd convalidaciones cuando estas afecten a las materias opta-
tivas de educacién secundaria obligatoria y de bachillerato.

4. Las ensefianzas recogidas en el apartado anterior podran cur-
sarse simultdneamente o bien realizar los estudios de las materias
comunes de bachillerato con posterioridad a la superacién de las en-
seflanzas profesionales de danza.

Capitulo VIII
De los centros docentes

Articulo 19

Centros en los que se imparten las ensefianzas profesionales
de danza

Las ensefianzas profesionales de danza se impartirdn en los con-
servatorios profesionales de danza, en los centros integrados de dan-
za y en los centros privados autorizados.

Articulo 20

Autorizacion administrativa

Corresponde a la Consejeria de Educacién de la Comunidad de
Madrid la autorizacion para la apertura y funcionamiento de centros
docentes privados que deseen impartir las ensefianzas profesionales
de danza, una vez que se acredite que cumplen los requisitos mini-
mos que se establezcan. Cada centro privado autorizado a impartir
las ensefianzas profesionales de danza serd adscrito a un conserva-
torio profesional de danza.

Capitulo IX
Autonomia de los centros

Articulo 21
Autonomia pedagogica y organizativa de los centros

1. Los centros docentes dispondrdn de autonomia pedagdgica
que se concretard en el proyecto educativo que establezcan. Para la
elaboracién de dicho proyecto deberdn tenerse en consideracion las
caracteristicas del centro asi como las necesidades educativas de los
alumnos.

2. Los centros impartirdn las ensefianzas con arreglo al curricu-
lo que se establece en este Decreto y lo desarrollardn mediante las
programaciones diddcticas elaboradas por los correspondientes de-
partamentos diddcticos, que se ajustardn a lo dispuesto por la Con-
sejeria de Educacion.

3. La Consejeria de Educacién de la Comunidad de Madrid fo-
mentard la autonomia pedagdgica y organizativa de los centros para
favorecer la mejora continua de la calidad de la ensefianza y estimu-
lard el trabajo en equipo de los profesores impulsando la actividad
investigadora de los mismos a partir de su practica docente.

4. El Servicio de Inspeccién educativa supervisard el proyecto
educativo para comprobar su adecuacién a lo establecido en las dis-
posiciones vigentes que le afecten y comunicard al centro las correc-
ciones que procedan.

Articulo 22
Evaluacion del proceso de ensefianza

1. El profesorado, ademds de evaluar el desarrollo de las capa-
cidades de los alumnos de acuerdo con los objetivos generales y es-
pecificos, evaluard los procesos de ensefianza y su propia practica
docente. Evaluard, igualmente, el proyecto educativo que se esté de-
sarrollando en relacién con su adecuacién a las caracteristicas del
alumnado.

2. Los resultados de la evaluacion se incluirdn en la memoria
anual del centro y se tendrd en cuenta para modificar aquellos aspec-
tos de la practica docente y del proyecto educativo que se conside-
ren inadecuados.

Articulo 23
Tutoria y orientacion

1. La tutoria y la orientacién académica forma parte de la fun-
cion docente y se desarrollard a lo largo de las ensefianzas profesio-
nales de danza para orientar el aprendizaje de los alumnos.

2. Elprofesor tutor tendrd la responsabilidad de coordinar tanto
la evaluacién como los procesos de ensefianza y de aprendizaje, y
realizard la funcién de orientacién académica de los alumnos.

3. Cada grupo de alumnos tendrd un profesor tutor que desem-
pefiard las funciones que determine la Consejeria de Educacion.

DISPOSICION ADICIONAL PRIMERA

Valoracion del titulo profesional en el acceso a las ensefianzas
superiores

Para hacer efectivo lo previsto en la Disposicién Adicional Pri-
mera del Real Decreto 85/2007, en relacion con la prueba de acceso
a las ensefianzas superiores de danza, la nota media del expediente
de los estudios de las ensefianzas profesionales de danza constituird
el 30 por 100 de la nota de la prueba en el caso de los alumnos que
opten a ella y estén en posesion del titulo profesional de danza.

DISPOSICION ADICIONAL SEGUNDA

Alumnos con necesidad especifica de apoyo educativo

1. La Consejeria de Educacién de la Comunidad de Madrid
adoptard las medidas oportunas para la adaptacién del curriculo a las
necesidades de los alumnos con necesidades especificas de apoyo
educativo. En todo caso, dichas adaptaciones deberdn respetar en lo
esencial los objetivos fijados en este Decreto.

2. Asimismo, la Consejeria de Educacion adoptard las medidas
oportunas para flexibilizar la duracién de las ensefianzas profesiona-
les de danza en los supuestos de alumnos con altas capacidades in-
telectuales y artisticas.

3. En el marco de las disposiciones establecidas en la
Ley 51/2003, de 2 de diciembre, de igualdad de oportunidades, no
discriminacion y accesibilidad universal de las personas con disca-
pacidad, los centros escolares de nueva creacién deberdn cumplir
con las disposiciones vigentes para la promocién de la accesibilidad.
El resto de los centros deberdn adecuarse a dicha Ley en los plazos
y con los criterios establecidos en la norma.

DISPOSICION TRANSITORIA UNICA
Implantacion de estas ensefianzas

1. Conforme al articulo 21 del Real Decreto 806/2006, de 30 de
junio, por el que se establece el calendario de aplicacion de la nue-
va ordenacion del sistema educativo, establecida por la Ley Orgdni-
ca 2/2006, de 3 de mayo, de Educacidn, en el curso 2007-2008 se
implantardn los cuatro primeros cursos de las ensefianzas profesio-
nales de danza y quedardn extinguidos los dos primeros ciclos de las
enseflanzas de grado medio vigentes hasta ese momento.

2. En el afio académico 2008-2009 se implantardn los cursos
quinto y sexto de las ensefianzas profesionales de danza y quedard
extinguido el tercer ciclo de las ensefianzas de grado medio vigen-
tes hasta ese momento.

3. Laincorporacién del alumnado procedente del sistema que se
extingue a los diferentes cursos de las ensefianzas profesionales de
danza reguladas por la Ley Orgdnica 2/2006, de 3 de mayo, de Edu-
cacion, se hard de acuerdo con el siguiente cuadro de equivalencias:
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Plan de estudios regulado por la Ley Organica 1/1990, de | Plan de estudios regulado por la Ley Organica 2/2006,

3 de octubre, de Ordenacién General del Sistema | de 3 de mayo, de Educacion

Educativo

1° ciclo Curso 1° de grado medio de danza. Curso 1° de las Ensefianzas profesionales de danza.
Curso 2° de grado medio de danza. Curso 2° de las Ensefianzas profesionales de danza.

2° ciclo Curso 3° de grado medio de danza. Curso 3° de las Ensefianzas profesionales de danza.
Curso 4° de grado medio de danza. Curso 4° de las Ensefianzas profesionales de danza.
Curso 5° de grado medio de danza. Curso 5° de las Ensefianzas profesionales de danza.

3° ciclo Curso 6° de grado medio de danza v titulo Curso 6° de las Ensefianzas profesionales de danza
profesional de danza. y titulo profesional de danza

4. Lapromocién de los alumnos que se incorporan a las nuevas
ensefianzas se hard de acuerdo con las equivalencias establecidas en
el apartado anterior y con lo establecido en el articulo 12 del presen-
te Decreto.

DISPOSICION DEROGATORIA UNICA
Derogacion normativa

Queda expresamente derogada la Resolucién del 21 de enero
de 2002, por la que se establece el procedimiento para la autoriza-
cién de las asignaturas optativas del tercer ciclo de grado medio de
las enseflanzas de musica y de danza.

Igualmente quedan sin efecto cuantas normas de igual o inferior
rango de aplicacién en la Comunidad de Madrid se opongan a lo es-
tablecido en el presente Decreto.

DISPOSICION FINAL PRIMERA
Habilitacion de desarrollo

1. Corresponde a la Consejeria de Educacién de la Comunidad
de Madrid dictar cuantas disposiciones sean precisas para el desa-
rrollo y aplicacién del presente Decreto.

2. Asimismo, se habilita al Consejero de Educacion para deter-
minar la organizacién y caracteristicas de las ensefianzas elementa-
les de danza, de conformidad con lo dispuesto en el articulo 48.1 de
la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

DISPOSICION FINAL SEGUNDA

Entrada en vigor

El presente Decreto entrard en vigor el dia siguiente al de su pu-
blicacién en el BOLETIN OFICIAL DE LA COMUNIDAD DE MADRID.
Dado en Madrid, a 14 de junio de 2007.

La Presidenta,
ESPERANZA AGUIRRE GIL DE BIEDMA

El Consejero de Educacién,
LUIS PERAL GUERRA



ANEXO |

Objetivos, contenidos, criterios de evaluacion y principios metodolégicos de las
asignaturas correspondientes al curriculo de las ensefianzas profesionales de danza.

A) Asignaturas comunes a todas las especialidades
Asignatura: Anatomia aplicada a la danza

El conocimiento de la anatomia siempre ha mantenido una estrecha relacion con la
técnica de la danza, como lo prueba el interés creciente mostrado hacia los mecanismos
anatémicos vy fisiolégicos que rigen el movimiento por parte de bailarines, coredgrafos y maestros
de danza.

Las diferentes areas relacionadas con el movimiento han sido recientemente objeto de
importantes estudios que han contribuido al progreso, gracias a una aplicacién inteligente de los
conocimientos adquiridos, de los de todas aquellas actividades humanas, artisticas y deportivas,
en las que el cuerpo humano es, a la vez, objeto y medio.

Si bien el desarrollo de la anatomia ha tenido desde su origen un enfoque médico en la
mayor parte de los estudios y tratados, en la aplicacion a la ensefianza de la danza debe primar
una concepcion funcional, y no meramente descriptiva, de la misma, que garantice el
conocimiento profundo de los diversos aspectos relativos al aparato locomotor, la accion de los
musculos y de las articulaciones, o el funcionamiento fisiolégico de la musculatura y de los
tendones, que permitan en todo momento descifrar las sefiales que éstos envian: Dolor, fatiga,
tensién, etc.

Asimismo, la presencia de la Anatomia aplicada a la Danza persigue inculcar en los
alumnos una concepcion higiénica del cuerpo, como base para el cuidado de la salud y la
prevencion de las posibles lesiones.

Por tanto, el estudio de la Anatomia aplicada a la Danza no debe enfocarse desde el
punto de vista estatico, sino que debe tener como objetivos fundamentales el conocimiento y la
comprensién practica, no sélo tedrica, de los movimientos corporales, que en todo momento
permitan al bailarin la facilidad de su ejecucion técnica para su utilizacion en la danza.

1. Objetivos.

La ensefianza de Anatomia aplicada a la danza en las Ensefianzas profesionales de
danza tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Ser conscientes de la importancia del cuerpo como instrumento al que hay que conocer,
cuidar y valorar.

b) Conocer los principios anatémicos, biomecanicos y fisiolégicos que rigen el movimiento, y
ser conscientes de su utilizacién practica en la danza.

c) Conocer las posibilidades y los limites del cuerpo humano, para saber utilizar
correctamente su mecanica al servicio de un fin expresivo.

d) Llegar a un conocimiento anatémico vivenciado de las principales actitudes y pasos de la
danza.

e) Ser conscientes de la necesidad de utilizar correctamente una concepcion higiénica de la
danza, entendiendo por higiene el cuidado de la salud y la prevencion de lesiones.

2. Contenidos.

Estudio y reconocimiento, por medio de la observacion en los propios bailarines, de los
diferentes elementos que configuran nuestra anatomia: Huesos, articulaciones, capsula sinovial,

ligamentos, tendones y musculos. Planos del movimiento y sus diferentes grados de movilidad:
Cuello, columna, hombro, codo, mufieca, cadera, rodilla, tobillo y pie. Estudio de las lesiones que
suele sufrir un bailarin: Reconocimiento, prevencion y actuacion ante las mismas. Las
capacidades fisicas relacionadas con la salud: fuerza, resistencia, flexibilidad y velocidad. La
respiracion y la higiene postural. Aplicacién practica de los principios basicos que rigen el
movimiento, tanto a nivel anatémico, como fisiolégico y biomecanico. Aplicacion practica, sobre
pasos de danza, de los conceptos de fuerza, resistencia, fuerza-resistencia, velocidad y
flexibilidad. Analisis biomecanicos y funcionales basicos de diferentes pasos de danza. Principios
biomecanicos que rigen los giros, los saltos y los equilibrios.

3. Criterios de evaluacion.

1) Conocer los diferentes elementos que configuran nuestra anatomia, a través de su
reconocimiento e identificacion de manera practica. Con este criterio se pretende valorar el
conocimiento que poseen los alumnos acerca de los huesos, las articulaciones, los tendones y los
musculos.

2) Conocer los principios anatémicos, biomecanicos y fisiolégicos que rigen el movimiento,
asi como su utilizacién practica en la danza. Este criterio permite valorar el conocimiento que
poseen los alumnos de los principios basicos de anatomia, fisiologia y biomecanica, y su
capacidad de relacionarlos de una manera practica con la danza.

3) Conocer los diferentes grados de movilidad del cuello, tronco, hombro, codo, mufieca,
mano, cadera, rodilla y pie. Con este criterio de valuacion se trata de comprobar si los alumnos
conocen la funcién de cada articulacién, sus grados de movimiento y su colocacion correcta.

4) Conocer de forma basica las lesiones que puede sufrir un bailarin. Mediante este criterio
de evaluacion se trata de comprobar si el alumno es capaz de identificar las diferentes lesiones
que suele sufrir un bailarin, los signos externos y los mecanismos de produccién, asi como los
medios para prevenirlos y las medidas que deben adoptar, como primeros auxilios, después de
un accidente.

5) Conocer, de forma diferenciada y aplicada a cada situacion, las diferentes cualidades
motrices: Resistencia, fuerza, fuerza-resistencia, flexibilidad y velocidad. Con este criterio se
pretende valorar la capacidad del alumno para aplicar las diferentes cualidades motrices a las
diferentes acciones de bailar, asi como de diferenciar en los movimientos cuando actuan la
fuerza, la flexibilidad o la resistencia, y el grado de dominio de los métodos que permitan
progresar en las diferentes cualidades.

Asignatura: Historia de la danza

La Danza es un hecho cotidiano e intimamente relacionado con el momento histérico,
cultural y social en que se desarrolla. En sus tres vertientes principales —ludica, religiosa y
esceénica- ha tenido funciones especificas a lo largo de la historia, convirtiéndose finalmente en un
reflejo, individual y colectivo al mismo tiempo, de cada etapa en ella retratada.

Las bases sobre las que se sustentan la técnica, la dinamica y el estilo de las Danzas
Clasica y Espafiola aparecen en el siglo XV y se desarrollan a partir del siglo XVI,
enriqueciéndose el vocabulario coreografico durante los siglos XVIl y XVIII, surgiendo a finales de
éste una penultima evolucion que alcanzara su apogeo en el periodo Romantico, y que sigue en
todo momento una trayectoria paralela a la de la Musica.

A principios del siglo XX emerge la mas reciente renovacion, y a partir de este momento
aparece lo que hoy se denomina Danza Contemporanea con dos corrientes relacionadas aunque
bien diferenciadas: Una europea y otra norteamericana.

Actualmente conviven en Espafia las tres formas de Danza, siempre distintas y con una
relacién mutuamente enriquecedora.

En la formacién del futuro bailarin, sea cual fuere su especialidad, no sélo han de
abordarse los aspectos técnicos y artisticos de la Danza, sino que, llegado un momento
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determinado, es imprescindible completar dicha formacién con aspectos teéricos, y uno de los
primordiales consiste en acceder al conocimiento de la trayectoria de la Danza a través de la
historia y su relacion con las demas artes (Arquitectura, Escultura, Literatura, Musica, Pintura), y
el entorno que la rodea.

Merced a estos conocimientos, el alumno podra apreciar en su justa medida y situar en el
contexto apropiado cada una de las piezas de repertorio que tomaran vida propia en el momento
de su interpretacién, dotandola de matices y calidades que, de otro modo, resultarian imposibles,
al tiempo que enriquecera su lenguaje coreografico para poder llegar a componer nuevas obras.

Con ello, asimismo se enriquecera notablemente el acervo cultural del futuro bailarin
profesional, se fomentara el respeto interdisciplinar y se evitaran los anacronismos e
imprecisiones interpretativas que conducen, inevitablemente, al deterioro y desvirtuamiento de las
obras coreograficas de repertorio.

La Historia de la Danza ha de ser, pues, una materia que vincule intimamente los
aspectos tedrico y practico de un hecho artistico, proporcionando la informacién necesaria para
coadyuvar a la comprension de los cddigos coreograficos, y fomentando por tanto la creatividad
en los futuros bailarines.

1. Objetivos.

La ensefianza de la Historia de la danza en las Ensefianzas profesionales de danza tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Apreciar y valorar el significado de las diferentes definiciones de la danza a través de la
historia y su repercusion en el hecho coreografico.

b) Valorar la danza como vehiculo de comunicacion de ideas y sentimientos.

c) Valorar y respetar los diferentes tipos de danza a través de la historia.

d) Conocer y valorar la danza tradicional, tanto de la Comunidad de Madrid como de las
comunidades vecinas, y su situacion dentro del panorama espafiol.

e) Conocer las caracteristicas ritmicas y dinamicas, y las posibilidades y recursos expresivos
de la Danza en las diferentes épocas y estilos en relacion con las formas musicales y poéticas
correspondientes, para conseguir una interpretacion de calidad tanto de cualquier pieza de
repertorio como en la improvisacién sobre un tema coreografico.

f) Conocer de una forma basica los diferentes soportes coreograficos que se han sucedido a
través de la Historia: Notacién, filmacién y uso del ordenador.

g) Apreciar y valorar la incidencia de la indumentaria y del calzado en la evolucién de la
Danza.

h) Conocer y valorar las relaciones de la Danza con el resto de las artes (Arquitectura,
Escultura, Pintura, Musica y Literatura), y su incidencia en el Iéxico y los codigos coreograficos, la
creatividad y la evolucion de la técnica.

2. Contenidos.

Concepto de Danza en las diferentes etapas de la Historia. Los grandes periodos de la
historia de la Danza: Formas, estilos y elementos coreograficos; su evolucién y su
correspondencia con las formas musicales. La danza tradicional de la Comunidad de Madrid y
sus relaciones con la danza de las comunidades vecinas: Situacién general de la danza
tradicional. Relaciones entre la Danza y las demas artes. Evolucion del léxico y de los cddigos
coreograficos; significado de cada término a través de la Historia. Soportes coreograficos, desde
la notacién al video y los nuevos soportes informaticos. Incidencia de la indumentaria y del
calzado cotidiano, de corte, de baile y de teatro. Creadores, transmisores e intérpretes.

3. Criterios de evaluacién.

1) Conocer y distinguir los diferentes conceptos de Danza en las diferentes etapas de la
Historia, entendiendo sus similitudes y diferencias. Este criterio de evaluacién pretende
comprobar el nivel de comprension del alumno relativo a la evolucién, a través de la historia
occidental, de los diferentes conceptos que han caracterizado a la Danza y al Baile.

2) Establecer de forma esquematica los grandes periodos de la Historia de la Danza:
Formas, estilos y elementos coreograficos; su evolucion y su correspondencia con las formas
musicales a partir del Renacimiento. Este criterio de evaluacién pretende comprobar el desarrollo
de la capacidad del alumno para establecer las lineas generales del devenir de la Danza a partir
del momento historico y artistico conocido como Renacimiento, asi como las principales formas,
estilos y elementos coreograficos que evolucionaran paralelamente a las formas musicales.

3) Establecer las analogias y diferencias entre los lenguajes coreograficos, hablado y musical
(sonido/movimiento, palabra/compds, musical/paso, frase gramatical/frase musical/frase
coreografica), en Europa desde el siglo XVII. Este criterio de evaluacion pretende comprobar la
capacidad del alumno para relacionar la Danza, la Musica y el lenguaje como distintas disciplinas
que entrafian cédigos de comunicacion, estructurados y paralelos, con su evolucién desde el siglo
XVIL.

4) Conocer y apreciar las relaciones entre la Danza y las demas artes. Este criterio de
evaluacion pretende comprobar el desarrollo de la capacidad del alumno para apreciar la Danza
como un fenémeno poliédrico, situarla dentro del contexto general de las artes y de la historia, asi
como establecer sus relaciones con las artes que tratan el volumen y la imagen (Arquitectura,
Escultura, Pintura), el ritmo y el sonido (Musica), y el lenguaje (Literatura).

5) Conocer y apreciar la evolucion de la terminologia de la Danza y la propia evolucion
coreografica; valorar la importancia del significado de cada término a través de la Historia. Este
criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo de la capacidad de comprension del
alumno sobre el significado de los principales términos coreograficos, y su evolucién a partir de
los tratados de Danza de lo siglos XVII al XIX (en los casos de la Danza Académica y Espafiola),
y su pervivencia durante el siglo XX, asi como relacionarlos con la aparicién de nuevos términos.

6) Conocer y evaluar la incidencia de la indumentaria y del calzado en la Danza a través de
la historia: la indumentaria y el calzado cotidiano, de corte, de baile y de teatro. Este criterio de
evaluacion pretende comprobar el desarrollo de la capacidad de comprension y relacion del
alumno acerca de la incidencia que la indumentaria (vestido y calzado), ha tenido en la evolucién
de la Danza, tanto desde el punto de vista técnico como estético.

7) Creadores, transmisores e intérpretes. Este criterio de evaluacién pretende comprobar el
desarrollo de la capacidad de comprension y relacion del alumno sobre la decisiva importancia
del factor humano en el progreso y pervivencia de la Danza, materializado en el constante flujo de
informacion coreografica por Europa y América a través de los maestros, coredgrafos e
intérpretes.

Asignatura: Musica

La musica, como manifestacion artistica de las relaciones sonoro-temporales, presenta
una total correspondencia con el mundo de la danza, el movimiento y el lenguaje corporal. De
hecho, la Danza, desde sus origenes, ha representado la vivencia corporal de la Musica: La
imagen plastica que expresa el contenido del pensamiento musical. Esta correspondencia
musica-danza-plastica supone, de hecho, la sinestesia mas antigua y fructifera de la historia de
las manifestaciones artisticas.

La pedagogia musical, consciente sin duda de las posibilidades formativas de esa
correspondencia, ha incorporado desde las primeras décadas de nuestro siglo el movimiento y la
danza como elementos basicos del aprendizaje de la expresion musical. Por su caracter
temporal, el hecho musical esta integrado por una serie de parametros que, tanto en forma
aislada como en conjunto, estan en intima relacién con el movimiento; por un lado, la
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organizacion sintactica de los elementos melédicos y armonicos conduce a un discurso integrado
por una cadena de segmentos —o “gestos’- formales dotados de una direccionalidad determinada
tanto por la propia musica como por el compositor; por otro lado, y por ser esencialmente
movimiento, no es ni siquiera concebible una mera comprension racional del ritmo sin sentir la
fuerza cinética que conduce a la accion, de igual manera que no puede entenderse la danza
como una mera técnica corporal desvinculada del impulso, la emocion y el caracter que le
proporciona la musica.

La educacion musical contribuye de forma decisiva a la adquisicion y el desarrollo de las
capacidades que se recogen en los objetivos generales de las Ensefianzas profesionales de
danza, tales como: una mejor comprension de las relaciones espacio-temporales y de su
vinculacién con la organizacion formal del lenguaje sonoro; una correcta coordinacion de
movimientos a través del sentido ritmico y una sensibilidad corporal par expresar con la presion
necesaria la dinamica y el fraseo en relacion con la exigencia del estilo.

Siendo ésta la finalidad de la musica en el curriculo de danza, los contenidos seran
esencialmente los mismos que los que se encuentran en la base de la formacion del musico. En
el caso del alumno de danza, y dado lo esencial para esta disciplina de la practica de conjunto
dichos contenidos seran desarrollados a través del canto, el movimiento y la practica instrumental
con instrumentos de técnicas no complejas como medios expresivos propios de la practica
musical de conjunto.

Junto a ello, la ensefianza de la musica en las Ensefianza profesionales de danza debe
ocuparse de poner en contacto a los alumnos, tanto con aquellas obras y autores por los que los
bailarines y coredgrafos de todos los tiempos han mostrado una predileccién especial, como por
otras que puedan ser objeto de nuevas coreografias, y, de forma muy especial, las pertenecientes
a la creacion musical contemporanea, en asociacién con la cual, la danza ha experimentado una
enorme transformacion técnica y expresiva a lo largo del silo XX.

Por dultimo, junto a la adquisicion de estos conocimientos deben estimularse y
desarrollarse actitudes de curiosidad e interés por todo lo relativo al significado de la musica
como lenguaje artistico y medio de expresion cultural de los pueblos y las personas.

1. Objetivos.

La ensefianza de Musica en las Ensefianzas profesionales de danza tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Expresar de forma original sus ideas y sentimientos mediante el uso de la voz y los
instrumentos, en situaciones de interpretacién e improvisacion, con el fin de enriquecer sus
posibilidades de comunicacion, respetando otras formas distintas de expresion.

b) Valorar la expresién vocal (hablada y cantada) como fuente de comunicacién y
expresion de ideas y sentimientos.

c) Interesarse por el conocimiento de la musica y de las normas mas generales que rigen
la composicion del discurso musical, y su proceso creativo.

d) Conocer las caracteristicas, posibilidades y recursos expresivos de la musica de las
diferentes épocas y estilos, para conseguir una interpretacién de calidad tanto de cualquier pieza
de repertorio, como en la improvisacién sobre una obra musical.

e) Valorar y respetar las manifestaciones musicales de otras culturas.

f) Valorar la importancia del silencio como condicion previa para la existencia de la musica
y como elemento de armonia en la relacion con uno mismo y con los demas, tomando conciencia
de la agresion que supone el uso indiscriminado del sonido.

2. Contenidos.

La voz y la palabra como medios de expresion musical. Improvisaciones vocales:
individuales y en grupo, libres y dirigidas, con y sin melodia. Practica de repertorio vocal. Ritmo,

melodia, armonia y forma como elementos de la musica. Pulso, acento y fraseo como elementos
del lenguaje musical. La repeticion, imitacion, variacion, desarrollo e improvisacion como
procedimientos compositivos. Utilizacion de la percusion corporal y los instrumentos escolares
para acompafar al movimiento y a la danza. Los grandes periodos de la Historia de la Musica:
formas y estilos. Pluralidad de estilos en la musica contemporanea. La musica de otras culturas.
Mdusica y medios audiovisuales.

3. Criterios de evaluacion.

1) Intervenir en actividades de canto colectivo adaptando su expresién y entonacion al
nivel sonoro del conjunto. Este criterio pretende evaluar si el alumnado tiene una intervencion
activa en las situaciones de canto colectivo, asi como la actitud con la que se acerca a las
actividades de canto, observando la voluntad de adaptar la expresion y entonacién vocal al nivel
sonoro del grupo.

2) Respetar el marco de actuacion de esquemas ritmico-melodicos (entre 8 y 16 pulsos de
duracion y en el ambito de la escala natural) en situaciones de improvisacion. Este criterio intenta
comprobar la habilidad del alumno en respetar el marco de actuacion de la pauta ritmico-melédica
propuesta, observando la capacidad musical de intervenir con soltura y con naturalidad durante la
improvisacion, aportando ideas originales y sabiendo callar a tiempo cuando la intervencion se
complica.

3) Leer musica en el contexto de las actividades musicales del grupo como apoyo a las
tareas de interpretaciéon y audicion. Este criterio evalta la utilizacién funcional de la lectura
musical. No se trata de evaluar desde un punto de vista solfistico, sino de observar la destreza
con que el alumnado se desenvuelve en la lectura, una vez creada la necesidad de apoyarse en
la partitura para progresar en las actividades musicales del grupo.

4) Utilizar la terminologia musical adecuada para comunicar a los demas juicios
personales relacionados con las obras musicales escuchadas. Este criterio evalla la capacidad
de utilizar un lenguaje musical adecuado a la hora de enjuiciar la musica, ya que saber «hablar de
musica» implica la asimilacién de los conceptos y principios musicales basicos.

5) Participar en las actividades de interpretacion en grupo asumiendo el intercambio de los
roles que se deriven de las necesidades musicales. Este criterio evalla la capacidad del alumno
para asumir cualquiera de los papeles que demanda una situacion musical. Actuar
indistintamente desde cualquier instrumento, desde el canto, como director, como solista, etc.,
supondra haber superado los comportamientos estereotipados que se dan a menudo en la
interpretacion en grupo.

6) Establecer algunas pautas para la improvisacion que permitan expresar musicalmente
ideas extraidas del andlisis de otras areas artisticas. El fin de este criterio es comprobar que el
alumnado es capaz de trasladar musicalmente las ideas expresadas en otras areas artisticas.
Esto implica el andlisis de la estructura que las soporta, para después establecer los
convencionalismos musicales pertinentes que permitan operar con ellos.

B) Asignaturas propias de cada especialidad

ESPECIALIDAD: BAILE FLAMENCO

A partir del s. XVIIl va apareciendo una expresion diferente a través del cante, la guitarra,
siendo lo ultimo el baile.

Esa expresion, que aparece en circulos muy cerrados e intimistas, se va abriendo a través
de ventas y colmaos, después en los cafés cantantes, los festivales, los tablaos flamencos, hasta
que llega al gran publico y a los grandes Teatros.

Esta formacion se llama Flamenco, y en su evoluciéon vemos la importancia de esta nueva
forma de expresion y sentimiento a través del arte que nace tan solo de un sentimiento de dolor
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que en la vida va apareciendo en estos interpretes. En sus origenes, estan exentos de cultura, de
tecnicismos y conocimientos, tan sélo existe en ellos su sensibilidad y su marginacién.

La importancia de esta forma de expresion es tan relevante y se desarrolla de tal manera
que hoy es imprescindible una formacion especifica para toda aquella persona que desee
estudiar esta especialidad; es necesario no sélo el conocimiento del cante sino también una
formacién musical ademas del dominio de la técnica.

Es muy rico en matices siendo imprescindible aprender simultineamente el
comportamiento del cante, de la guitarra, y de la percusion.

Lo primero que se desarrolla en el flamenco es el cante, de forma intimista dentro del
nucleo familiar, de amigos, o en el trabajo; asi es como se van configurando los cantes.

En el Flamenco hay dos estilos de cante: El mas puro y profundo como son el Martinete,
Tonas, Livianas, Seguidilla, etc. cantes de fragua y que contiene la fuerza el dolor e impotencia
de una sociedad, la sociedad gitana. El que proviene del pueblo, con influencias de otros como
son los cantes de los Puertos. las Bulerias, la Soled, los Fandangos, etc.

En el Flamenco, la guitarra tiene una importancia vital, por un lado, la guitarra puede
acompaniar al cante como solista, por otro, puede acompafar al baile o puede ser solista y dar
recitales.

La guitarra en cada palo del Flamenco como en sus coreografias tiene un papel
fundamental, a través de ella, se puede ir armonizando todo aquello que una bailaora quiere decir
a través de su movimiento. Es rica en matices, en tonalidades, en forma.

Asignatura: Baile flamenco
1. Objetivos.

La ensefianza del Baile flamenco en las Ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Adquirir y demostrar el dominio de la técnica corporal y del zapateado en cada uno de
los diferentes ritmos flamencos para realizar una interpretacion artistica de calidad.

b) Interpretar los diferentes palos flamencos propuestos con el dominio suficiente para
desarrollar una personalidad artistica de calidad y conseguir una interpretacion rica en
expresividad.

c) Utilizar con soltura y naturalidad los complementos (abanico, sombrero, bastén, bata de
cola manton y capa), requeridos para cada uno de los palos flamencos a estudiar.

d) Desarrollar la capacidad de improvisacion y de creacién en cualquiera de los palos a
estudiar teniendo en cuenta la estructura, compas y caracter.

e) Conocer la importancia del cante y del toque como elementos basicos en la
configuracion de un baile flamenco.

f) Desarrollar la capacidad de observacion y critica del alumno, de manera que sea capaz
de expresar sus juicios y opiniones ante las diferentes manifestaciones del flamenco.

g) Conocer el contexto histérico y social en el que se desarrolla el Flamenco.

2. Contenidos.

Estudio del compas y estructura de los diferentes palos del baile flamenco. Estudio de los
diferentes bailes flamencos con la sensibilidad musical, dominio técnico, gusto, caracter y fuerza
expresiva que cada uno requiera para una correcta puesta en escena. Estudio de los distintos
complementos que son utilizados, en funcion del baile flamenco que se esté estudiando, tales
como: el abanico, el sombrero (hombre y mujer), el bastén, la bata de cola, el mantén y la capa.
Desarrollo y adquisicion de la capacidad critica en el alumno o alumna, a través de
razonamientos fundamentados en el conocimiento del flamenco. Trabajo técnico del movimiento
corporal diferenciando entre el baile de hombre y de mujer. Estudio del contexto historico y social
en que se desarrolla el Flamenco.

3. Criterios de evaluacién.

1) Interpretar un palo del repertorio flamenco. Con este criterio se pretende comprobar el
dominio técnico corporal y del zapateado, el estilo, caracter propio del baile, la musicalidad y los
matices, asi como la capacidad artistica y fuerza expresiva del alumno o alumna y su madurez
interpretativa.

2) Interpretar un palo del repertorio flamenco donde los distintos complementos: bata de
cola, manton, abanico, sombrero (mujer y hombre), baston, capa y castafiuelas, jueguen un papel
fundamental en su ejecucion. Con este criterio se pretende comprobar el dominio y soltura en el
uso de los mismos.

3) Montar dos variaciones coreograficas, una para hombre y otra para mujer, utilizando
como base un mismo palo del Baile Flamenco. Con este criterio se pretende comprobar el grado
de conocimiento adquirido por parte del alumno o alumna en cuanto a las caracteristicas propias
que conlleva el baile de hombre y el baile de mujer.

4) Poner en escena uno de los bailes flamencos propuestos por el profesor durante el
curso. Con este criterio se pretende comprobar el grado de autocontrol y comunicacién con el
publico.

5) Conocer el contexto historico, origen y evolucion del Flamenco. Con este criterio se
pretende comprobar que el alumno conoce como ha evolucionado el Flamenco desde sus
origenes.

6) Saber distinguir los distintos palos del Flamenco y su estructura musical para el baile.
Con este criterio se pretende comprobar que el alumno ha aprendido los nhombres de los distintos
palos, sabe diferenciarlos y distingue su estructura musical.

En todos los criterios de evaluacion se comprobara, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

Asignatura: Danza espafiola
1. Objetivos.

La ensefianza de Danza Espafiola en las ensefianzas profesionales de danza tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Conocer la aproximacion paradigmatica, en lo que se refiere al contexto y forma de la
escuela bolera con el baile flamenco a través del repertorio mas ancestral.

b) Conocer las técnicas especificas de la danza estilizada para su aplicacion en el baile
flamenco teatral.

¢) Conocer y valorar la cultura y la danza tradicional atendiendo a los origenes, influencias
y su interrelacion con el baile flamenco.

d) Interpretar con personalidad artistica y expresiva las distintas formas de la Danza
Espafiola adaptandose al estilo propio de cada una de ellas.

2. Contenidos.

Ejercicios para adquirir la técnica, dindmica, coordinacion y estilo de la Escuela Bolera.
Estudio y ejecucion de las danzas de repertorio mas ancestrales de la Escuela Bolera y su
correcto acompafiamiento de castafiuelas, atendiendo a la dindmica, estilo y caracter propio de
estas danzas. La Escuela Bolera en Andalucia y su relacion con el desarrollo del Baile Flamenco.
Interpretacion de coreografias de Danza Estilizada, con el maximo dominio del espacio escénico,
de la técnica (movimientos, castafuelas, zapateados, indumentaria, etc.) de la expresividad,
musicalidad, gracia y naturalidad. Realizacién de variaciones de Danza Estilizada, en la que el
principal protagonista sea el compas flamenco. Adquisicion de las técnicas y estilos de las danzas
populares tradicionales mas representativas de cada una de las comunidades que han dado
origen al Baile Flamenco. Desarrollo permanente de la memoria.
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3. Criterios de evaluacion.

1) Interpretar un baile del repertorio mas ancestral de la Escuela Bolera a propuesta del
profesor. Con este criterio se pretende comprobar si el alumno o alumna es capaz de controlar el
movimiento dando el caracter y el estilo propios de la Escuela Bolera, asi como su capacidad de
comunicacion con el publico.

2) Interpretaciéon de una danza de zapato donde el baile flamenco sea el protagonista a
nivel ritmico y de caracter. Con este criterio se pretende comprobar el grado de asimilacién por
parte del alumno o alumna del estilo dentro de la danza estilizada.

3) Interpretar y analizar una danza popular tradicional interrelacionada con el baile
flamenco. Con este criterio se pretende comprobar el conocimiento y la asimilacién del alumno o
alumna de la técnica, estilo y caracter propio de estas danzas.

En todos los criterios de evaluacion se comprobara, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

Asignatura: Estudio del cante de acompafiamiento
1. Objetivos.

La ensefianza del Estudio del cante de acompafiamiento en las Ensefianzas profesionales
de danza tendré como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Comprender la importancia y riqueza del cante de acompafiamiento al baile a través de
su historia como instrumento para la configuracién de un baile flamenco y como vehiculo para la
expresion de emociones.

b) Conocer los distintos estilos del cante de acompafiamiento al baile.

c¢) Saber dirigir a un cantaor a la hora de coreografiar un baile.

2. Contenidos.

El cante flamenco de acompafiamiento al baile: origen, evolucion y principales intérpretes.
Estudio tedrico practico de los palos y estilos del cante para el baile. Trabajo teérico practico en la
direccion del cante para el Baile Flamenco.

3. Criterios de evaluacion.

1) Realizar una audicion de cante. Con este criterio se pretende comprobar el grado de
conocimiento y asimilacion por parte del alumno o alumna de los distintos estilos del cante y su
influencia en el acompafiamiento al baile.

2) Realizar un montaje de un baile flamenco. Con este criterio se pretende comprobar el
conocimiento del alumno o alumna a la hora de dirigir al cantaor en el desarrollo de dicho
montaje.

Asignatura: Estudio de la guitarra de acompafiamiento
1. Objetivos.

La ensefianza del Estudio de la guitarra de acompafiamiento en las Ensefianzas
profesionales de danza tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

a) Comprender la importancia y riqueza del toque del acompafiamiento al baile a través de
su historia como instrumento para la configuracion de un baile flamenco y como vehiculo para la
expresion de emociones.

b) Conocer las distintas formas de acompafiamiento al baile.

¢) Saber dirigir a un musico guitarrista a la hora de coreografiar un baile.

2. Contenidos.

La guitarra de acompafiamiento al baile: origen, evolucion y principales intérpretes.
Incidencia de la guitarra en el desarrollo técnico y artistico del Baile Flamenco. Diferentes
técnicas de la guitarra en el acompafiamiento al baile. Trabajo tedrico-practico en la direccion del
toque para el Baile Flamenco.

3. Criterios de evaluacion.

1) Realizar una audicién de guitarra flamenca. Con este criterio se pretende comprobar el
grado de conocimiento y asimilacion por parte del alumno o alumna de las distintas formas de
acompafiamiento de guitarra y su influencia en el baile.

2) Realizar un montaje de un baile flamenco. Con este criterio se pretende comprobar el
conocimiento del alumno o alumna a la hora de dirigir al guitarrista en el desarrollo de dicho
montaje.

Asignatura: Técnicas basicas de danza
1. Objetivos.

La ensefianza de Técnicas basicas de danza en las Ensefianzas profesionales de danza
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Controlar la correcta colocacién del cuerpo que permita el dominio de la coordinacion y
el desarrollo de todos los movimientos.

b) Adquirir los conocimientos basicos especificos de las técnicas de danza clasica,
moderna y contemporanea.

¢) Saber utilizar los conocimientos técnicos y estéticos de la danza clasica adquiridos,
para alcanzar el maximo grado de interpretacion artistica, en las diferentes manifestaciones de la
Danza Espafiola y el Baile Flamenco.

d) Valorar y conocer los nuevos recursos del movimiento del cuerpo a través de las
técnicas estudiadas de la danza clasica, moderna y contemporanea .

e) Saber utilizar los conocimientos adquiridos sobre las técnicas de la danza
contemporanea para su posterior aplicacion, tanto en la técnica del «torso» en Flamenco, como
de forma estilizada en la coreografia.

f) Improvisar formas libres de danza con sensibilidad creativa, sentido musical,
conocimiento y uso del espacio, demostrando la versatilidad necesaria para adaptarse a las
exigencias del Flamenco actual.

g) Conocer la procedencia de la nomenclatura de la danza moderna y contemporanea y su
origen (estilo o creativas).

h) Ser receptivos a diversas formas de trabajo, asi como saber que crear es tomar
decisiones conscientemente.

i) Desarrollar la versatilidad necesaria para adaptarse a las exigencias que se derivan del
carcter interdisciplinario de la danza moderna y contemporanea (estilo o creativas).

2. Contenidos.

Estudio de la terminologia propia de la Danza Clasica. Desarrollo de la correcta colocacion
del cuerpo que permita una base técnica solida, con el fin de abordar los distintos estilos de la
Danza Espafiola y el Baile Flamenco. Desarrollo del control de todo el cuerpo y utilizacion
correcta del espacio. Desarrollo de las capacidades creativas y el sentido musical a través de la
improvisacion. Fundamentos técnicos de la Danza Contemporanea.

3. Criterios de evaluacién.

1) Realizar una clase de Danza Clasica que el profesor o profesora marque en el
momento, con todos los ejercicios estudiados, centrandose en la correcta colocacion del cuerpo.
Con este criterio se pretende comprobar el nivel técnico alcanzado, asi como el control del cuerpo
en movimiento y la precision a la hora de utilizar correctamente el espacio.

81 'Sed

L00T dd OINN( 9d 1T SHAFN(

o1 'WIN ‘N'D'0O'd



2) Realizar una clase (suelo-centro) e improvisar una variacion libre de Danza
Contemporanea de manera individual o en grupo utilizando como pauta un ritmo flamenco. Con
este criterio se pretende comprobar el desarrollo creativo, la capacidad y la sensibilidad musical,
asi como la aplicacion de la técnica adquirida en el trabajo coreografico del Baile Flamenco.

ESPECIALIDAD: DANZA CLASICA

Tras un proceso que comienza en la cultura europea occidental en los albores del
Renacimiento, el ballet cristaliza como forma artistica definida entre los siglos XVII y XIX. De ello
se establece y universaliza la llamada hoy cominmente Danza Clasica, cimiento de todas las
expresiones cultas del baile en la sociedad moderna.

La danza clasica, en su término comun, o mas correctamente dicho “Danza académica”,
es hoy la disciplina universal que todo bailarin debe poseer para poder realizar, crear o transmitir
después cualquier otro tipo de danza escénica.

Su técnica es un verdadero lenguaje del movimiento ritmico humano, que se adquiere,
como cualquier otra forma o idioma de expresidon o comunicacién, de manera gradual y
progresiva.

Su aprendizaje desarrolla en el alumno el conocimiento y dominio de su cuerpo, haciendo
de éste el instrumento de expresion artistica.

La ejecucion e interpretacion de la danza clasica o académica supone un total dominio y
preparacién del cuerpo para que la practica de los diferentes estilos refleje su valor estético y
adquiera un mensaje significativo en lo artistico superando la mera calistenia.

La formacién y desarrollo de estas capacidades exige un largo proceso en el que resulta
imprescindible la sistematizacién del estudio, con una dedicacion diaria que precisa de la tutela
permanente del profesor. Este proceso de ensefianza y aprendizaje, por sus propias
caracteristicas espaciales, se localiza siempre en el &mbito de la escuela.

Los contenidos de las Ensefianzas profesionales de danza persiguen el dominio de los
elementos fundamentales de la técnica del ballet académico, cuyo aprendizaje se inicié en las
ensefianzas elementales con la correcta colocacién del cuerpo, que permita el desarrollo de una
base sélida de las cualidades fisicas y expresivas. La célula basica de ese proceso de
ensefianzas y aprendizaje es la clase de ballet, entendida hoy dia en sus diversas modalidades
de complejidad y segun el esquema histéricamente aceptado, barra y centro, que tuvo su origen
en la definicion manual de Carlos Blasis. La clase se organiza en torno a los aspectos siguientes:

El estiramiento y sujecién controlada de todo el cuerpo.

La elasticidad controlada de las articulaciones de caderas y otros puntos anatémicos.

El control, primero, y la flexibilidad, después, de la espalda como elemento axial basico.

El desarrollo controlado de las resistencias y musculacion del cuerpo y las extremidades
inferiores.

El control de la pelvis.

El desarrollo de la postura llamada técnicamente “en-dehors” (rotacion externa) como
puntos de partida del vocabulario corporal del ballet.

El desarrollo del pie en cuanto a la fuerza, estiramiento y capacidad como punto de
soporte dinamico, su utilizacion como elemento de transicion, pausa y descanso.

El mayor dominio del “pli¢” (flexion de rodilla) en cuanto a elasticidad y estiramiento por su
conveniencia en la obtencién de un rendimiento 6ptimo del equilibrio y la flexibilidad.

El dominio de la coordinacién interior y ritmica de todos los movimientos (cabeza, brazos y
piernas).

Descubrimiento del propio equilibrio corporal.

Desarrollo del empleo dinamico del espacio en los ejercicios, mediante la utilizacion
progresiva de desplazamientos a la vez que se incentiva la coordinacion de las partes del cuerpo.

Aprendizaje de la respiracion correcta tanto en el tiempo como en la dinamica especifica
del ejercicio para obtener su maximo rendimiento.

El aprovechamiento 6ptimo de las Ensefianzas profesionales de danza proporciona al
futuro bailarin la preparacion técnica y artistica capaz de situarlo en condiciones de acceder al

mundo profesional. Asimismo, el ballet académico imprime en el bailarin el rigor y las condiciones
técnicas de apertura a otras expresiones artisticas, entendiendo que, por su antigiiedad y grado
de madurez en la didactica, el ballet es la cuna historica natural de todas las ramas de la danza
culta y escénica, independientemente de que, en sus manifestaciones artisticas terminales
aparezcan diferenciadas entre si.

Asignatura: Danza Clasica.
1. Objetivos.

La ensefianza de Danza clasica de las Ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo, contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Controlar la correcta colocacién del cuerpo que permita el dominio de la coordinacién y
el desarrollo de todos los movimientos.

b) Realizar con musicalidad la ejecucion de todos los movimientos que configuran la
danza.

c) Saber utilizar los conocimientos técnicos y estilisticos de la Danza Clasica, para
conseguir la necesaria calidad del movimiento que permita alcanzar el maximo grado de
interpretacion artistica.

d) Valorar la importancia del espacio como elemento tanto estético como formal, y ser
conscientes del papel que juega en la interpretacion.

2. Contenidos.

Conocimiento de todos los pasos que componen el vocabulario de la Danza Clasica, y
ejecucion correcta de los mismos de acuerdo con sus tiempos musicales, acentos y coordinacion
de movimientos. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Desarrollo del control de
todo el cuerpo, la dindmica, el ataque del movimiento y la respiracion. Ejecucion precisa y
definida de todos los pasos con sus direcciones y desplazamientos. Utilizacion correcta del
espacio. Interiorizacién de la musica para desarrollar la sensibilidad artistica con la elegancia y
energia que la danza requiere. Desarrollo de la sensibilidad musical como premisa indispensable
para la obtencién de una buena calidad de movimiento. Clase de puntas: estudio de todos los
pasos sobre zapatillas de media punta, y sobre zapatillas de punta para las chicas. Clase para
chicos: estudio de todos aquellos pasos que especificamente son denominados «pasos para
varonesy. Desarrollo del perfeccionamiento técnico e interpretativo del giro y del salto. Desarrollo
de las capacidades creativas.

3. Criterios de evaluacion.

1) Conocer y reconocer todos los pasos del vocabulario de la Danza Clasica entendiendo su
aplicacion técnica. Este criterio de evaluacion pretende comprobar que el alumno o alumna ha
aprendido el nombre de todos los pasos, su realizacion, sus caracteristicas y su significado
técnico en la Danza.

2) Realizar los ejercicios de la barra de ballet que el profesor o profesora marque en el
momento, con el acompafiamiento musical propio de este nivel. Con este criterio se trataria de
comprobar el grado de madurez de las capacidades fisicas del alumno o alumna, necesario para
el dominio de la técnica de la Danza Clésica.

3) Realizar en el centro un ejercicio de adagio que el profesor o profesora marque en el
momento. Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar el desarrollo de su capacidad
técnica en cuanto al sentido del equilibrio, amplitud y elevacién de las piernas, definicién y
concrecion de las posiciones del cuerpo en el espacio, coordinacion, colocaciéon y movimiento de
los brazos y de la cabeza. Ademas se comprobara el grado de madurez de su personalidad
artistica, musicalidad, expresividad y comunicacién.

4) Realizar en el centro dos ejercicios de giros que el profesor o profesora marque en el
momento. Con este criterio se trata de comprobar que el alumno o alumna ha adquirido el
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dominio de la técnica del giro, la coordinacion y el sentido del movimiento en el espacio, ademas
de la limpieza, definicion y precision de los pasos y los entrepasos.

5) Realizar en el centro dos ejercicios de saltos pequefios que el profesor o profesora
marque en el momento. Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar el nivel técnico
adquirido por el alumno o alumna en la ejecucidn del salto, la fuerza y la elasticidad de los pies, el
trabajo del «Plié» (elasticidad, sujecién de bajada y empuje para el impulso), ademas de la
coordinacion, acentos musicales y musculares, elevacion de las caderas y sujecion del torso.

6) Realizar en el centro un ejercicio de bateria que el profesor o profesora marque en el
momento. Con este criterio de evaluacién se trata de comprobar el grado de ejecucion y dominio
adquirido en la técnica de pequefia bateria, comprobando el desarrollo fisico y muscular del en
dehors para la bateria, limpieza, definicion y concrecion de los movimientos de piernas y pies, la
coordinacion y los acentos musicales y musculares de los saltos.

7) Realizar en el centro varios ejercicios de saltos grandes que el profesor o profesora
marque en el momento. Con este criterio de evaluacién se pretende comprobar el desarrollo
maximo de la capacidad de movimiento, la energia que produce el trabajo muscular para saltar
utilizando el maximo de amplitud, la precision y colocacion del cuerpo en el aire, la coordinacion
de los brazos y piernas y la sincronizacion de impulsos, piernas, brazos, torso y musica.

8) Realizar en el centro varios ejercicios especificos de varones que el profesor o profesora
marque en el momento. Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar el dominio
adquirido por los alumnos varones de la técnica especifica de chicos en la Danza Clasica.

9) Realizar en el centro diversos ejercicios especificos para las chicas en puntas que el
profesor o profesora marque en el momento. Con este criterio de evaluacion se pretende
comprobar el nivel técnico adquirido por las alumnas en la técnica de puntas.

10) Realizar un ejercicio de improvisacion a partir de un fragmento musical que el o la
pianista toque anteriormente. Con este criterio de evaluacién se pretende comprobar el grado de
madurez del alumno o alumna para ser capaz de, escuchando una musica, saber plasmar con
movimientos las imagenes y sensaciones que la musica le produce, ademas de comprobar su
sentido creativo, sensibilidad y musicalidad.

En todos los criterios de evaluacion se comprobara, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

Asignatura: Danza contemporanea
1. Objetivos.

La ensefianza de Danza contemporanea en las Ensefianzas profesionales de danza
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Adquirir los conocimientos basicos especificos de las técnicas de danza moderna y
contemporanea (técnicas de estilo, técnicas creativas)

b) Conocer y practicar los movimientos de la Danza Contemporanea y sus diferentes
calidades y matices, en busca de una correcta ejecucion técnica y artistica.

c) Interpretar variaciones de diferentes estilos, con el fin de conocer la gran variedad de
formas de la Danza Contemporanea.

d) Improvisar formas libres de danza con sensibilidad creativa y sentido coreografico.

e) Demostrar la versatilidad necesaria para adaptarse a las exigencias que se derivan del
caracter interdisciplinar de la Danza Contemporanea.

f) Conocer la procedencia de la nomenclatura de la danza moderna y contemporanea y su
origen (técnicas de estilo, creativas)

2. Contenidos.

Ejercicios en el suelo (tumbados, sentados, rodillas...) Ejercicios de respiracion y
concentraciéon. Nocion de peso, la gravedad y la accidén de las fuerzas fisicas (centrifuga,
centripeta). Distension muscular, desbloqueo de las articulaciones. Ordenacion de la estructura

esquelético-muscular y conexion entre sus segmentos. Conciencia de los diferentes puntos de
apoyo. Diferenciacion entre paralelo y “en dehors”. Estudio de las contracciones, las espirales,
las torsiones. El suelo como soporte para la escucha interior y su interaccion con el exterior.
Centro. (de pie, planos, ejes, direcciones, frentes...). Nocién de verticalidad. Colocacién corporal.
Sensibilizacion del centro de gravedad y su relacion con las extremidades. Posibilidades de
movimiento de la columna vertebral (vertical, redondo, lateral, torsion y espiral) Coordinacién
entre diversos segmentos del cuerpo. Dominio del peso. Equilibrio y desequilibrio. Caidas y
recuperaciones. Amplitud gestual. Orientacién en el espacio (foco y direcciones),
desplazamientos (centro y suelo simultaneamente). Coreografia (espacio parcial y total). Estudio
de pequeiias variaciones. Estudio de variaciones de coredgrafos contemporaneos presentes en el
repertorio. Coordinacion de todas las partes del cuerpo. Uso correcto del espacio. Desarrollo de la
sensibilidad plastica. Practica de la improvisacion libre, con y sin objetos, individual y en grupo.

3. Criterios de evaluacién.

1) Realizar una clase (suelo-centro), dirigida por el profesor en las diferentes técnicas
reconocidas como basicas en el mundo de la danza moderna y contemporanea (estilo, creativas).
Este criterio permite valorar el conocimiento basico de las diferentes técnicas propias de la danza
moderna y contemporanea (estilo, creativas) y comprobar que el alumno ha aprendido la base de
la técnica escogida, su realizacion, sus caracteristicas y su significado.

2) Improvisar individualmente una variacion libre, a partir de distintos estilos de musica. Este
criterio de evaluacién pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion artistica y
sensibilidad musical del alumno o alumna, a partir de la improvisacion individual.

3) Improvisar en grupo una variacién libre, a partir de distintos estilos de musica. Este
criterio de evaluaciéon pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion artistica y
sensibilidad musical del alumno o alumna, asi como su capacidad de integrarse en una
improvisacion colectiva.

4) Interpretar variaciones de coredgrafos contemporaneos presentes en el repertorio. Con
este criterio se pretende valorar la capacidad interpretativa del alumno o alumna, y su
identificacion con el estilo de la variacién propuesta.

Asignatura: Danzas de caracter
1. Objetivos.

La ensefianza de Danzas de caracter en las Ensefianzas profesionales de danza tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Conocer y comprender el vocabulario especifico de los pasos de danza en los
diferentes estilos que componen las danzas de caracter.

b) Enriquecer el nivel cultural a partir del conocimiento de las danzas europeas y
espafiolas y los elementos artisticos que la componen, contribuyendo a desarrollar la capacidad
expresiva en los distintos estilos de danza.

¢) Adquirir unos conocimientos basicos que permitan al alumno reconocer destintas
formas de danza y aplicar el estilo de cada una de ellas en las coreografias clasicas que
introducen danzas de carécter.

d) Conocer las circunstancias geografico-historicas, culturales y socioldgicas que han
influido en cada region, dando lugar a las diferentes formas, estilos y significado de las distintas
danzas folkloricas.

2. Contenidos.

Conocimiento de los pasos de caracter que forman parte de la Danza Espafiola y de las
Danzas Folkloricas de Rusia, Hungria, Polonia, Rumania, Italia y Grecia en sus dos formas:
escénica y popular. Potenciacién muscular a través de las distintas posturas especificas en
“dedans” (rotacion interna) de pies deferentes a las de danza clasica. Utilizacion de elementos
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melédicos y ritmicos de la musica de caracter correctamente, asi como su acentuacion.
Utilizacién correcta del espacio por grupos. Desarrollo del control del cuerpo para adquirir la
técnica, la dinamica y la coordinacion necesarias dentro de cada estilo de danza. Conocimiento
de las coreografias mas destacadas dentro de las danzas folkléricas ya citadas. Desarrollo de las
capacidades creativas.

3. Criterios de evaluacion.

1. Realizar variaciones de escuela bolera y danzas folkléricas que representen las
distintas caracteristicas de la Danza Espafiola, como, por ejemplo: Malaguefias, Panaderos,
Seguidillas, Boleros, Jotas y Fandangos. Con este criterio se pretende comprobar que el alumno
conoce las diferencias de estilo, de gracia, de caracter y de temperamento de las danzas
espafiolas, asi como los pasos bésicos y el estilo caracteristico de la Danza espafiola..

2. Realizar una danza de estilo ruso, asi como ejercicios en la barra y en el centro con los
pasos mas caracteristicos de las danzas rusas. Con este criterio se pretende comprobar que el
alumno conoce los pasos basicos y el estilo propio caracteristico de las danzas rusas.

3. Realizar una danza hungara (una csarda). Con este criterio se pretende comprobar que
el alumno conoce los pasos basicos y el estilo propio caracteristico de las danzas hungaras.

4. Realizar una danza polaca (a escoger entre mazurka, polonesa, krakoviak y oberek),
asi como ejercicios en el centro con los pasos mas caracteristicos de las danzas polacas. Con
este criterio se pretende comprobar que el alumno conoce los pasos basicos y el estilo propio
caracteristico de las danzas polacas.

5. Realizar una danza rumana (la hora y otra de origen pastoril). Con este criterio se
pretende comprobar que el alumno conoce los pasos basicos y el caracteristico estilo de danza
rumana.

6. Realizar una tarantella, asi como pequefias variaciones dentro del estilo italiano,
incluyendo los giros de tarantella y los destaques con pandereta. Con este criterio se pretende
comprobar que el alumno reconoce la marcada diferencia que existe entre las danzas del norte
de Europa y las centroeuropeas.

En todos los criterios de evaluacion se comprobara, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacioén expresiva.

Asignatura: Paso a dos
1. Objetivos.

La ensefianza de Paso a dos en las Ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Aprender los fundamentos técnicos y artisticos del Paso a dos.

b) Conseguir el grado de homogeneidad y coordinacién de movimientos que permita la
compenetracion técnica entre ambos bailarines imprescindible para alcanzar un resultado artistico
de calidad.

c) Conseguir una comprension unitaria del ritmo, para que el impulso anterior a cualquier
movimiento tenga una coordinacién perfecta entre ambos bailarines.

d) Demostrar, en el caso de los alumnos varones, el control del peso del cuerpo y la fuerza
necesaria para poder realizar su papel con la calidad técnica y artistica necesaria.

e) Demostrar, en el caso de las alumnas, el control del equilibrio sobre puntas para poder
realizar en parejas las diferentes posiciones en ejercicios de adagio, promenades y giros.

f) Conocer el lenguaje y la técnica necesaria para la correcta ejecucion de los diferentes
pasos del “Paso a Dos”.

g) Interpretacion del trabajo de paso a dos con una ejecucion fluida y depurada en
variaciones libres, de repertorio clasico, tradicional, neoclasico y contemporaneo, dando un
margen de improvisacion a la capacidad expresiva de los alumnos.

2. Contenidos.

Ejecucion en pareja de los diferentes pasos, analizando su técnica. Realizacion y
sincronizacion en los ejercicios que permitan un acoplamiento y comunicaciéon en la pareja.
Analisis del papel que cada miembro debe asumir en el ballet que se ejecute. Ejercicios de
fortalecimiento que permitan mantener la correcta posicién y emplazamiento del cuerpo del
bailarin para realizar las diferentes partes. Elevacion de la alumna a diferentes soportes y niveles
(pecho, hombros y talle). Combinaciones “par térre” con manos en la cintura. Pasos de
acoplamiento. Promenades. Giros en las diferentes posiciones. Levantamientos en el aire hasta el
nivel del pecho y de los hombros. Grandes saltos con elevacién de la alumna con los brazos en el
talle.

3. Criterios de evaluacién

1) Realizar una variacion que incluya diferentes combinaciones “a terre” con posiciones de la
alumna en “l'air” y “promenades en dehors” y “en dedans”. Con este criterio de evaluacion se trata
de comprobar el conocimiento y dominio técnico del alumno para saber emplazar a la alumna en
su eje, estando pendiente de su estabilidad y controlando las diferentes traslaciones del centro de
gravedad de la alumna.

2) Realizar una variacién que incluya giros “en dehors” desde la cuarta posicion y giros
desde una posicién de “relevé” o “tombé” y “en dedans”. Con este criterio de evaluacion se
pretende comprobar si el alumno ha asimilado y comprendido la técnica del giro del paso a dos,
colocacion de manos, sincronizacion de los impulsos, etc., y que la alumna es capaz de mantener
con solidez y sujecién su cuerpo ayudando asi al alumno a situarla en cualquier desplazamiento
de su eje de equilibrio.

3) Realizar una variacion con elevaciones en “'air’, saltos pequefios y elevaciones hasta el
nivel del pecho y de los hombros. Con este criterio de evaluacién se pretende observar que el
alumno es capaz de utilizar el impulso del salto de la chica, asi como de elevarla y bajarla
suavemente y en eje hasta el suelo, y comprobar que la alumna puede realizar en el aire la
posicion clara y prevista manteniendo la colocacion y estética de la Danza.

4) Realizar una variacién que incluya un salto de la alumna sobre el pecho o el hombro del
alumno. Con este criterio se trata de comprobar la sintonizacion de los impulsos de ambos y el
aprendizaje técnico de estos pasos para su ejecucion.

5) Realizar una variacion que incluya elevaciones con fijaciones de posiciones en el aire con
los brazos del alumno extendidos hacia arriba. ~ Con este criterio de evaluacion se pretende
comprobar la preparacion fisica de los alumnos, con la utilizacion del trabajo y la fuerza de las
piernas y no de la espalda, la sincronizacion de los impulsos de ambos y el aprendizaje adquirido
de esta técnica.

En todos los criterios de evaluacion se comprobara, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

Asignatura: Repertorio
1. Objetivos.

La ensefianza de Repertorio en la Ensefianzas profesionales de danza tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Interpretar obras o piezas de repertorio de la Danza Clasica o la Danza Neoclasica, con
la naturalidad del dominio técnico y la pureza de estilo de la obra.

b) Interpretar danzas en grupo, papeles de solista y ballets completos.

c¢) Conocer y diferenciar los ballets mas significativos de las diferentes épocas y tendencias
artisticas, profundizando en la variedad de estilos y matices.

d) Relacionar los conocimientos y circunstancias historicas de los ballets con su forma y
estilo interpretativo.
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2. Contenidos.

Aprendizaje de obras de repertorio de diferentes épocas y tendencias artisticas,
profundizando en la variedad de estilos. Adquisicion de los conocimientos técnicos e historicos de
los ballets para su correcta interpretaciéon dancistica. Analisis del caracter de cada personaje para
su correcta interpretacioén dramatica. Estudio de la interpretacion de los diferentes papeles, dentro
del estilo y forma requeridos por la obra escogida. Desarrollo de la individualidad artistica y del
virtuosismo técnico. Practica e interpretacion de bailes de conjunto. Practica e interpretacion de
variaciones de semisolista y primer bailarin o bailarina. Conocimiento y valoracién de las normas
de comportamiento para bailar en grupo. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

3. Criterios de evaluacion.

1) Interpretar obras coreogréficas dirigidas al publico en el centro, ensayadas previamente.
Este criterio pretende valorar la aptitud necesariamente disciplinada del bailarin en el cuerpo de
baile, la capacidad de asumir el papel asignado, su responsabilidad en la unidad del conjunto y su
adecuacion al papel asignado haciendo fluir sus sentimientos y personalidad consiguiendo la
conexién emocional con el publico.

2) Interpretar un papel del repertorio de bailarin solista. Con este criterio se pretende valorar
el grado técnico y la capacidad interpretativa del alumno o alumna, la asimilacion del estilo y el
caracter de la variacion escogida.

3) Interpretar un papel de repertorio de primer bailarin. Este criterio permite valorar el grado
de virtuosismo del alumno o alumna, unido al don natural de la interpretacion y la sensibilidad
artisticas.

4) Interpretar un papel de caracter de repertorio escogido por el propio alumnado, donde
ellos mismos buscaran los diferentes matices y estudiaran los aspectos histéricos. Mediante este
criterio se pretende comprobar la preparacién observadora y analitica del alumno o alumna, asi
como sus inquietudes, sensibilidad, creatividad y sentido de la estética.

5) Interpretar en publico un cuerpo de baile del repertorio clasico. Este criterio de evaluacion
pretende observar que el alumno o alumna es capaz de disfrutar de la danza y mantener una
relacién interpretativa y especial con el resto de los componentes del grupo.

En todos los criterios de evaluacion se comprobara, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacién expresiva.

ESPECIALIDAD: DANZA CONTEMPORANEA

La Danza Contemporanea es una manifestacion artistica que desde sus origenes viene
marcada por la tendencia a la diversidad, por eso, estructuralmente no posee una unidad
estilistica y estética, lo que la configura con una serie de caracteristicas donde conviven
diferentes estilos técnicos, lineas de pensamiento y procesos creativos desarrollados con el
objetivo de comprender el espacio, el tiempo y la energia, no solamente en el plano fisico, sino
también en el intelectual, moral, estético, y por qué no, en el politico y social, ya que es un arte
que constantemente refleja lo actual.

La Danza Contemporanea, tiene como raices la Danza Moderna (Isadora Duncan, Mary
Wigman, Rudolf Von Laban, Ruth St. Denis, Ted Shawn, Martha Graham, Doris Humphrey, José
Limon...), surgida en Europa y Norte América a comienzos del siglo XX, que significo una
renovacion y también una ruptura con la Danza Clasica.

La Danza Contemporanea tiene sus origenes a mediados de los afios 70 en Nueva York.
En esta década, varias generaciones de bailarines, coredgrafos y creadores (Trisha Brown,
Lucinda Childs y Steve Paxton...) se plantean si continian con los preceptos de Cunninghan o se
enfrentan a su ética y estética. Lo mismo sucede en Europa con otro pilar fundamental en la
Danza Contemporanea, Pina Bausch (Danza-teatro)

La Danza Contemporanea es un arte que esta influenciado por la musica contemporanea
y por las artes plasticas modernas.

En una etapa determinada, nace la necesidad de recurrir a técnicas que perfeccionen el
trabajo de todas las estructuras corporales y permitan la liberacién de la carga emocional del
hombre. Progresivamente, estas técnicas como Yoga, Taichi, Butoh, Pilates, Feldenkrais,
Alexander, Eutonia, se hacen imprescindibles y fundamentales para mejorar la calidad de la
danza y de la vida profesional del bailarin.

La ensefianza de Técnicas de danza contemporanea siempre tuvo como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos la libertad de expresion personal y artistica.

Al concepto de libertad, se le afiaden los de evolucién, transformacién, definicion y
progreso constantes, valorando la evolucion histérica que marca la trayectoria de la danza desde
sus comienzos hasta hoy en permanente actualizacion.

Las técnicas de danza moderna y danza contemporanea son muy diversas. Entre todas
ellas, no existe una que sea la mas significativa, sino que en el ambito de éstas, lo troncal es
justamente la globalidad, la suma de todas. Es decir, que estan vertebradas por principios de
versatilidad.

La diversidad de estilos y las lineas de pensamiento especificas que promueven estas
técnicas, han ido consolidandose a lo largo de su evolucion en una ampliacion de miras que hoy
se reconoce como una propuesta actualizada definida por dos caminos técnicos distintos pero
complementarios que serian: Las técnicas de estilo/racional y las técnicas creativas/intuicion.

En las técnicas de estilo, necesitamos del modelo como fuente de trabajo (Graham,
Limén, Humphrey, Modern Jazz, Horton, Cunningham...y Estilo Libre) y requieren una
orientacion pedagodgica convergente.

En las técnicas creativas (Release, Contact-Improvisacion...), las propuestas de trabajo
estan estructuradas para el desarrollo de la creatividad y la intuicion; en ellas, la orientacion
pedagogica es divergente.

La Danza Contemporanea ha explorado nuevos territorios de movimiento corporal:

- Se descubren nuevas formas de relacionarse con el suelo. En contacto con el suelo se
realizan ejercicios para el desarrollo de la conciencia esquelética, muscular respiratoria y
gravitacional. La conciencia del espacio interno y su relacion con el espacio exterior. La busqueda
del movimiento organico con el contacto y el toque consciente. El suelo como espacio para la
creacion, recreacion e imaginacion.

- El torso se convierte en motor de la expresion del movimiento. La pelvis y la columna se
arquean y se extienden, dibujan espirales, torsiones, redondos, contracciones o se inclinan. El
trabajo sobre la verticalidad del torso caracteristico de la danza clasica, encuentra en las nuevas
técnicas un espacio, una libertad y amplitud para desarrollar la concentracion, percepciones,
sensaciones, intenciones y una mayor expresividad.

- El peso de las distintas partes del cuerpo genera nuevas posibilidades de movimientos a
partir del juego de balanceos, suspensiones, equilibrios, puntos de apoyo, resistencias, caidas,
recuperaciones, contactos y desequilibrios. El bailarin aprende a dejar caer la cabeza, el torso,
los brazos o las piernas, que salen y retornan alternativamente al punto de equilibrio, desarrolla la
toma de conciencia del propio centro de gravedad y su relacion con las extremidades, las fuerzas
centrifugas y centripetas.

- La relacién con el espacio se amplia (propio, escénico, imaginario, forma, masa, materia
y entorno/segun Laban). Nuevas direcciones son afiadidas en los ejercicios de preparacion. La
codificacion de la técnica clasica y moderna se ve enriquecida en su proceso evolutivo, con la
incorporacion de nuevas variables. Movimientos de disociacion de las distintas partes del cuerpo
dan lugar a combinaciones nuevas. Los ejercicios juegan con la alternancia de direcciones,
frentes, ejes y planos.

Las dindmicas o calidades de movimiento adquieren tanta o mayor importancia que los
aspectos meramente formales. El bailarin debe ser capaz de proyectar calidades de movimientos,
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diversas y matizadas en relajacion con el espacio, el tiempo, el peso, el contacto, las
intensidades, la interaccion y el cuerpo. Debe ser capaz, por tanto, de realizar movimientos
abiertos y rectilineos o concentrados y curvos, rapidos o lentos, fuertes o ligeros, libres o
controlados, asi como todas las variantes resultantes de la combinacion de estos y otros
parametros.

La danza contemporanea entiende la formacion del bailarin a partir del desarrollo de sus
potencialidades, evitando todo tipo de entrenamiento artificial y perjudicial para el buen
funcionamiento del cuerpo. En la formacion del bailarin de contemporaneo son necesarias
disciplinas que completen y enriquezcan los aspectos interpretativos, creativos, psicologicos y
emocionales, que deben estar presentes en la educacion integral del artista. Técnicas corporales
suplementarias, de aplicacién a la danza contemporanea, y de vital importancia para una 6ptima
adaptacion al mundo profesional: Yoga, Tai-chi, Pilates, Alexander, Feldenkrais, Eutonia...

La preparacion del alumno debe incluir aspectos teéricos y practicos. El alumno debe ser
capaz de analizar, comprender e investigar sus propias coreografias, tanto del repertorio
moderno, como del contemporaneo y otros formatos relacionados con la tecnologia actual, video-
danza y la informatica. Debe demostrar conocimientos musicales suficientes, tener nociones de
interpretacion teatral y haber adquirido la destreza necesaria para la buena y eficaz utilizacion de
su cuerpo, mente e intelecto.

La danza contemporanea ensefia un lenguaje de movimiento completo, proporciona las
herramientas para adaptarse a todos los estilos coreograficos y estimula a los alumnos a
desarrollar su talento creativo, inteligente, perspicaz e imaginativo. Supone por ello, una
preparacién necesaria para el bailarin profesional ante las nuevas exigencias de las compafias
de danza.

Asignatura: Danza clasica
1. Objetivos.

La ensefianza de la Danza clasica en las Ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Aplicar la correcta colocacion del cuerpo que permita el dominio de la coordinacion vy el
desarrollo correcto de todos los movimientos.

b) Saber utilizar los conocimientos técnicos y estilisticos de la Danza Clasica adquiridos,
para conseguir la necesaria calidad del movimiento que permita alcanzar el maximo grado de
interpretacion artistica, en las diferentes manifestaciones de la Danza Contemporanea.

¢) Realizar con sentido ritmico y musicalidad la ejecucion de todos los movimientos que
configuran la danza.

d) Valorar la importancia del espacio como elemento tanto estético como formal, y ser
conscientes del papel que juega en la interpretacion.

e) Conocer las variantes de la técnica clasica como Barre au sol/Barre a Terre, asignaturas
préximas a los conceptos y los factores del movimiento mas funcionales de la Danza
Contemporanea (suelo, centro de gravedad proximo a la tierra, peso...).

f) Valorar la importancia del “en dehors” en la Danza Contemporanea, que busca resultados
mas éticos que estéticos, utilizando predominantemente la primera y segunda posicion.

2. Contenidos.

Estudio de la terminologia propia de la Danza Clasica, y su aplicacién descriptiva de
pasos, combinaciones de ellos o bailes. Desarrollo de la correcta colocacion del cuerpo que
permita una base técnica sélida, con el fin de abordar los distintos estilos de la Danza
Contemporanea. Conocimiento de todos los pasos que componen el vocabulario de la Danza
Clasica, y ejecucion correcta de los mismos de acuerdo con sus tiempos musicales, acentos y
coordinacion de movimientos. Desarrollo del control de todo el cuerpo, la dindamica, el ataque del
movimiento y la respiracion. Utilizacién correcta del espacio. Interiorizacion de la musica para
desarrollar la sensibilidad artistica con la elegancia y energia que la danza requiere. Desarrollo de

la sensibilidad musical como premisa indispensable para la obtenciéon de una buena calidad de
movimiento. Desarrollo del perfeccionamiento técnico e interpretativo del giro y del salto.
Desarrollo de las capacidades creativas. Desarrollo de la percepcién y la propiocepcion, a través
de clases sin la utilizacién del espejo (conciencia del espacio interno/externo, ejes, planos,
cinturén pélvico y escapular). Desarrollo de la conciencia podal fundamental para las técnicas de
Danza Contemporanea (huesos tarsianos, metatarsianos y arco plantar), a través de clases de
danza clasica descalzos. Desarrollo del trabajo de suelo (Barre au sol/Barre a Terre), resistencia
muscular, correccion postural, elasticidad, sensibilizacion del centro gravitacional pélvico y el
propio peso corporal.

3. Criterios de evaluacién.

1) Conocer y reconocer todos los pasos del vocabulario de la Danza Clasica entendiendo
su aplicacion técnica. Este criterio de evaluacion pretende comprobar que el alumno o alumna ha
aprendido el nombre de todos los pasos, su realizacién, sus caracteristicas y su significado
técnico en la danza.

2) Realizar una clase de Danza Clasica, que el profesor o profesora marque en el
momento, con todos los ejercicios de este nivel en el tiempo musical establecido. Con este criterio
se trataria de comprobar y evaluar el dominio técnico alcanzado y el grado de madurez de su
capacidad artistica, a través de:

a) La colocacién del cuerpo.

b) El desarrollo muscular y flexibilidad.

¢) Los acentos musicales y musculares.

d) La coordinacion de todos los movimientos.

e) El dominio del equilibrio y el control del cuerpo.

f) La precisién en la realizacién de todos los pasos, y las posiciones de las piernas,

brazos, torso y cabeza.

g) La precision y definicion de las direcciones y desplazamientos.

h) La utilizacion del espacio.

i) La respiracion del movimiento.

j) El dominio de la técnica del adagio, del giro, del salto (pequefios, grandes y bateria).

k) La sensibilidad musical.

3) Improvisar individualmente pequefias variaciones de danza partiendo de diferentes
formas musicales. Este criterio de evaluaciéon pretende comprobar el desarrollo creativo, la
expresion artistica y sensibilidad musical del alumno o alumna.

4) Repetir y realizar en el centro los ejercicios estudiados en la barra que el profesor o la
profesora marque en el momento, empleando correctamente el tiempo musical, la coordinacion,
el espacio y las direcciones. Con este criterio se trata de comprobar si el alumno o alumna ha
tomado conciencia de su equilibrio y de las direcciones en el espacio, coordinando los
movimientos entre ellos.

5) Realizar pequefias variaciones que incluyan desplazamientos por el espacio, marcados
por el profesor o profesora en el momento. Con este criterio se pretende observar el sentido del
alumno o alumna respecto al espacio, las dimensiones y las direcciones.

En todos los criterios de evaluacion se comprobara, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacién expresiva.
Asignatura: Improvisacion
1. Objetivos.
La ensefianza de Improvisacién en las Ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Desarrollar las capacidades de crear, recrear, asociar, imaginar, expresar y ampliar la
conciencia de si mismo, considerando como objetivo fundamental el propio proceso y no tanto el
producto final.

91 "WON 'IN'D'O'd

L00T dd OINN( 9d 1T SHAFN(

€T 'Sed



b) Demostrar la adaptacion espontanea a un movimiento, a una idea, a una situacion de
trabajo o propuesta en relacion con ellos mismos, con el grupo y con el espacio interior y exterior.

c) Expresarse libremente a través de la improvisacion dirigida y estructurada para
conseguir llegar a la esencia del propio lenguaje

d) Responder adecuadamente con el propio lenguaje corporal a las ideas propuestas por
la pareja. Conseguir autenticidad y originalidad.

e) Ampliar una conciencia general del cuerpo y sus sensaciones, tanto analitica o
reflexiva, como intuitiva o emocional.

f) Demostrar, a través de la realizacion de composiciones coreograficas fijadas, el
enriquecimiento de las posibilidades interpretativas del bailarin en relacién con el espacio, ya sea
individualmente, o en duos, trios y grupos.

g) Crear materiales y establecer estructuras partiendo siempre de las tres variables del
movimiento (tiempo, espacio y energia).

h) Estimular y provocar para que el alumno experimente todas las etapas en el proceso
creativo: relajacion, integracién, sensibilizacion, improvisacién, concepcion, reflexion 'y
apreciacion.

2. Contenidos.

Desarrollo del concepto de la libertad del movimiento, y profundizacién en su exploracion,
con el fin de ampliar su conocimiento e integrarlo en la creacion coreografica. Desarrollo del
impulso como motor del movimiento. Relacion entre suelo, fuerza de gravedad y caida. Desarrollo
de la capacidad de improvisacion, a través de movimientos libres y propios a partir de una idea.
Fundamentos creativos: capacidad de estructurar una frase de movimiento a partir de una idea, y
ser capaz de repetirla. Relaciones basicas entre la utilizacion del tiempo, del espacio y del
esfuerzo, a partir de la musica o de pautas determinadas. Desarrollo del autocontrol, la reflexiéon y
la concentracién. Desarrollo de la retencion visual, auditiva y cinestésica, en la ejecucion de
secuencias de movimiento previamente determinadas. Préactica de la danza en grupo, y desarrollo
de la iniciativa, la imaginacion y la creatividad. Utilizacion de los elementos del tiempo, el espacio
y el movimiento y su relacion con el intérprete, a través de la realizacion de estudios
coreograficos. Desarrollo de la capacidad de comunicacién dramatica que permita una mayor
capacidad expresiva. Realizacién de pequefias coreografias, manipulando recursos ludicos,
literarios, creativos, plasticos, dramaticos y musicales que sirvan como guia y motivacién para la
investigacion del potencial expresivo y creativo.

3. Criterios de evaluacion.

1) Improvisar solo, en duos, trios o en grupo, una variacién libre, a partir de distintas
pautas (musicales, espaciales, tematicas, espacios insolitos...) Este criterio de evaluacion
pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion artistica, la autenticidad y originalidad, la
personalidad y la sensibilidad musical del alumno intérprete o creador, asi como su capacidad de
integrarse en una improvisacion colectiva e individual.

2) Comentar los resultados de los trabajos grabados anteriormente en video (video-danza,
performances, jams sesions...) Mediante ese criterio buscamos la adquisicién de una actitud
critica y autocritica, observando uno mismo y los demas.

3) Interpretar unas variaciones de coredgrafos contemporaneos presentes en el repertorio,
que incluyan la improvisacion como un elemento esencial de la propia coreografia. Con este
criterio se pretende valorar la capacidad interpretativa del alumno o alumna, y su identificacion
con el estilo de la variacion propuesta.

4) Realizar un pequefio estudio coreografico a partir del desarrollo de un concepto o
secuencia de movimiento, de un ritmo, de un texto, de un objeto, de una mdusica, etcétera.
Mediante este criterio se pretende valorar la creatividad del alumno o alumna, en relacién con su
capacidad para desarrollar una propuesta, asi como su sentido de la forma y de las proporciones.

Asignatura: Practicas escénicas
1. Objetivos.

La ensefianza de la Practicas escénicas en las Ensefianzas profesionales de danza tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Producir y reproducir obras coreogréficas. Producir, desde una estructura abierta y
transformable, con el objetivo de desarrollar la investigacion (working progress). Reproducir, con
la finalidad de mantener lo creado, y de que esto perdure en el tiempo.

b) Conocer los distintos estilos, formas de trabajo y maneras de afrontar la creacion
coreografica, con creadores profesionales de la danza contemporanea en activo.

¢) Aprender, ensayar y montar repertorio y/o trabajos de nueva creacion, con coreografos
actuales. Comprender el espacio, el tiempo y la energia, no solamente en el plano fisico, sino
también en el intelectual, emocional, moral y estético.

d) Promover que el alumno reflexione sobre sus propios criterios éticos y estéticos.

e) Interpretar obras coreograficas contemporaneas con naturalidad, precision, fluidez,
rigor. Dominar la técnica y la pureza de estilo de la obra.

f) Conocer y diferenciar las obras coreograficas modernas y contemporaneas mas
significativas y sus tendencias artisticas, profundizando en la variedad de estilos, matices y
géneros. Conseguir una interpretacion de calidad, tanto de cualquier pieza de repertorio, como en
la improvisacion sobre un tema coreografico.

g) Relacionar los conocimientos y circunstancias histéricas de las creaciones modernas y
contemporaneas, con su forma y estilo interpretativo.

h) Conocer y valorar las relaciones de las obras coreograficas contemporaneas con el
resto de las artes (arquitectura, escultura, pintura, musica, literatura, fotografia y video-danza...) y
su incidencia en el vocabulario y los codigos coreograficos, la creatividad y la evolucion de la
técnica.

i) Conocer de una forma basica los diferentes soportes coreograficos que se han
sucedido a través de la historia, notacion (Laban, Benesh), filmacion, video y uso del ordenador.

2. Contenidos.

Aprendizaje de obras de repertorio de diferentes tendencias artisticas, profundizando en
la variedad de estilos. Adquisicion de conocimientos técnicos especificos para su correcta
interpretacion. Andlisis del caracter del personaje para su atenta interpretacién dramatica.
Practica e interpretacién de variaciones en solo, duos, trios y grupos. Conocimiento y valoracion
de las normas de comportamiento para bailar en grupo. Entrenamiento permanente y progresivo
de la memoria. Aprendizaje, concepcién y juicio de un espectaculo de danza contemporanea, su
analisis estético, semiético, y simbdlico. Utilizacion de elementos materiales o imaginarios, y otras
manifestaciones artisticas (cine, fotografia, escultura, pintura, literatura, video-arte, escenografia,
vestuario, luces...) como inspiracion tematica. Utilizacién de espacios insolitos (no
convencionales) como fuentes de motivacién atrayente (escaleras, pasillos, duchas, aceras,
jardines, muros, paredes, garajes, calles, plazas, monumentos...). Trabajo de mesa, eleccion de
una tema para impulsar y fomentar la investigacion (tanto grupal como individual). Utilizacion de
la musica como principio de inspiracion: la musica original, la musica en vivo, la muUsica de
dominio publico, pre-existente. Realizacion de trabajos en los que se propongan pautas basicas
para la construccion, edicion y composicién de escenas coreograficas. Conocimiento de la obra 'y
los diversos trabajos de repertorio pertenecientes a la propia escuela, asi como los
pertenecientes a creadores y coredgrafos de escena actuales. Nuevas tendencias; sentido
artistico, estilistico y ético.

3. Criterios de evaluacion.

1) Interpretar composiciones coreograficas (ensayadas previamente) o improvisar
(libres/estimulos propuestos) dirigidas al publico en el centro (en el aula u otro espacio no
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convencional. Con ese criterio podemos observar la capacidad de asumir el papel asignado, su
responsabilidad en la unidad del conjunto y su adecuacion al papel asignado haciendo fluir sus
sentimientos y personalidad, consiguiendo la conexién emocional con el puablico.

2) Interpretar variaciones de coredgrafos contemporaneos presentes en el repertorio. Con
ese criterio se pretende valorar la capacidad interpretativa del alumno, y su identificacién con el
estilo de la variacién propuesta.

3) Componer un solo, duo, trio, o una creacién grupal, a partir del desarrollo de un
concepto, secuencia de movimiento, de un ritmo, un texto, de un objeto, una escenografia, una
musica, etcétera. Dando la opcion del coredgrafo creador de interpretar o no la pieza. Mediante
este criterio se pretende valorar la creatividad del alumno, en relacion con su capacidad para
desarrollar una propuesta, asi como el sentido de la forma, de las proporciones, de la calidad del
gesto, de la precision de las duraciones, de los contrastes, de la integracion grupal, de las
interacciones (espacio, sonido, el otro). Igualmente se pretende valorar el desarrollo de su
capacidad para explorar, diversificar combinar su lenguaje personal o una propuesta
determinada.

4) Analizar los resultados de los trabajos grabados anteriormente en video (video-danza,
performances, jams sesions...) repertorios ya existentes y creaciones coreograficas de
coredgrafos consagrados. Mediante este criterio se pretende comprobar la adquisicion de una
actitud de critica hacia el trabajo de uno mismo y el de los demas.

En todos los criterios de evaluacion se comprobard, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

Asignatura: Técnicas corporales
1. Objetivos.

La ensefianza de Técnicas corporales en las Ensefianzas profesionales de danza tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Alinear y fortalecer las diferentes estructuras corporales (huesos, musculos,
articulaciones, ligamentos, tendones y 6rganos vitales).

b) Crear y ampliar espacios internos.

¢) Tonificar, alargar y flexibilizar la musculatura.

d) Desarrollar la capacidad respiratoria y educar los érganos que intervienen en la
respiracion.

e) Acceder fisica y mentalmente a zonas corporales profundas y de dificil acceso.

f) Disociar los diferentes segmentos corporales e interrelacionarlos.

g) Evitar y remitir lesiones.

h) Equilibrar el sistema nervioso y glandular.

i) Eliminar dolores, estrés y tensiones.

j) Desarrollar la capacidad propioceptiva.

k) Descubrir y experimentar las sensaciones corporales.

1) Moderar el esfuerzo y la tonicidad muscular para cualquier actividad.

m) Investigar sobre nuevas maneras de moverse y hacerlas eficaces para evitar la fatiga.

2. Contenidos.

Estudio y percepcion de la estructura corporal y su anatomia. Preparacion para el
movimiento. Posibilidades de movimiento en los diferentes segmentos del cuerpo. La respiracion
(consciencia del diafragma), su coordinacién y su utilidad en la danza. El tono muscular y su
regulacion (hipertono e hipotono). Dominio de los érganos de accion (brazos, piernas, boca...) y
los sentidos de percepcion (ojos, oidos, nariz, lengua y piel). El tacto y el contacto conscientes. El
transito entre la accion y la relajacion del organismo. El suelo como soporte esquelético y
muscular. La visualizaciéon y la interrelacion cuerpo-mente. La imaginacion. La capacidad de
observacién y auto observacion (la mirada sobre si mismo). El darse cuenta. Integracién unisona

de la atencion, observacion y movimiento. La piel, frontera del espacio interior y el espacio
exterior. Técnicas basicas de masaje y automasaje. Busqueda del espacio para la investigacion
corporal y sus correspondientes aplicaciones practicas a través de clases tedrico-vivenciales de
distintas técnicas y especialidades (yoga, tai-chi, pilates, Feldenkrais, Alexander, eutonia...).

3. Criterios de evaluacion

1. Realizar una secuencia de movimientos y ajustes de una técnica corporal
especifica (yoga, tai-chi, pilates, Feldenkrais, Alexander, eutonia...) con sus requisitos propios.
Este criterio permite comprobar que el alumno ha desarrollado su capacidad de movimiento y ha
aprendido a integrar en su cuerpo el movimiento coordinado con la respiracion y la alineacién de
las estructuras.

2. Conocer la terminologia utilizada en el vocabulario de las Técnicas Corporales de
aplicacion a la danza y entendiendo su aplicacion técnica. Este criterio de evaluaciéon pretende
comprobar que el alumno o alumna ha aprendido sus caracteristicas y su significado técnico en la
danza.

Asignatura: Técnicas de danza contemporanea
1. Objetivos.

La ensefianza de Técnicas de danza contemporanea en las Ensefianzas profesionales de
danza tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Adquirir los conocimientos basicos especificos de las técnicas de danza moderna y
contemporanea (estilo o creativas).

b) Controlar los movimientos de la Danza Contemporanea y sus diferentes calidades y
matices, en busca de una correcta ejecucion técnica y artistica.

c) Interpretar variaciones segun las diferentes técnicas caracteristicas de la Danza
Contemporanea.

d) Demostrar la versatilidad necesaria para adaptarse a las exigencias que se derivan del
caracter interdisciplinar de la Danza Contemporanea.

e) Valorar y conocer los nuevos recursos del movimiento del cuerpo a través de las técnicas
estudiadas de la danza moderna y contemporanea (estilo o creativas).

f) Adquirir, profundizar y ampliar los recursos y conocimientos, conceptos y sensaciones de
nuevos lenguajes de la danza moderna y contemporanea asi como de las nuevas tecnologias,
video-danza y la informatica.

g) Conocer la procedencia de la nomenclatura de la danza moderna y contemporanea y su
origen (estilo o creativas).

h) Conseguir el dominio y los diversos sentidos artisticos, estilisticos y éticos de la danza
contemporanea, asi como sus nuevas tendencias, utilizadas mayoritariamente por creadores,
coreografos y directores de escena actuales.

i) Estimular la atencion, la observacién y la comunicacion para la interpretacion, la
improvisacion y la creacion.

2. Contenidos.

Practica de la Danza Contemporanea para adquirir una sélida base técnica que permita un
amplio conocimiento de los diferentes estilos. Fundamentos de la técnica de la Danza
Contemporanea, con especial énfasis en la flexibilidad de la columna, el sentido del peso y el uso
dinamico del espacio. Desarrollo de una sensibilidad estética abierta. Conocimiento y desarrollo
de las propias capacidades expresivas. Conocimiento de las diferentes técnicas reconocidas
como basicas en el mundo de la Danza Contemporanea (Graham, Cunningham, Limén, etc.).
Desarrollo de las habilidades practicas y técnicas necesarias para adaptarse a la gran variedad
caracteristica del repertorio contemporaneo.
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3. Criterios de evaluacion.

1) Realizar una variacion en las diferentes técnicas reconocidas como basicas en el
mundo de la Danza Contemporanea. Este criterio permite valorar el conocimiento y dominio de
las diferentes técnicas propias de la Danza Contemporanea (Graham, Cunnigham, Limén, etc.).

2) Conocer y reconocer todos los pasos, acciones y factores del movimiento utilizados en
el vocabulario de la Danza Contemporanea entendiendo su aplicacién técnica (estilo y creativa).
Este criterio de evaluacion pretende comprobar que el alumno o alumna ha aprendido el nombre
de todos los pasos, su realizacion, sus caracteristicas y su significado técnico en la danza.

3) Realizar individualmente una variacion en la que se siga y dialogue musicalmente el
contenido de un acompafiamiento sonoro. Mediante este criterio se pretende valorar la capacidad
del alumno de adaptar las diferentes técnicas adquiridas a un acompafiamiento sonoro propuesto,
asi como el acierto en la eleccidn de las mismas en relacion con el estilo que se deriva de dicho
acompafiamiento.

4) Realizar en grupo una coreografia caracteristica del repertorio contemporaneo. Este
criterio pretende valorar la capacidad artistica del alumno o alumna para interpretar una obra del
repertorio contemporaneo.

ESPECIALIDAD: DANZA ESPANOLA

La danza cortesana espafiola sigue durante el siglo XV las pautas europeas, y es en el
transcurrir del siglo XVI cuando se desarrollan en ésta (denominada danza de cuenta) y en la
danza teatral unas caracteristicas propias que las distinguen de la danza del resto de Europa
coincidiendo con el apogeo artistico, politico y militar que disfruta el pais, que desembocara en el
periodo de eclosion de todas las artes que conocemos como el “Siglo de oro”.

La danza espafiola aporta elementos coreograficos a la danza francesa (trabajo de las
piernas a partir de la cabeza del fémur, movimiento de los brazos, elongacion y separacion de las
puntas de los pies —actual «dehors»—, salto, gran bateria, giro continuado con su técnica de
cabeza, elevacion de las piernas, etc.), e influye decisivamente durante los dos primeros tercios
del siglo XVII en la danza francesa. Su posterior codificacion significara la aparicién de la danza
académica, de la cual deriva directamente la danza clasica.

La constante interrelacion politica, cultural y coreografica entre ambos paises e ltalia tiene
sus logicas consecuencias, asi como el conocimiento simultaneo de ambas disciplinas por los
bailarines espafioles, franceses e italianos durante los siglos XVIl a XIX.

Su cristalizacion dara lugar a la aparicién del bolero durante el dltimo tercio del siglo XVIII,
cuyo desarrollo en el siglo XIX conllevara consecuencias tanto ideol6gicas como coreograficas,
constituyendo la referencia, en la actualidad, para la denominacion de la escuela espafiola de
danza, o escuela clasica espafiola que, a mediados del siglo XX, pasa a llamarse Escuela Bolera.

La diversidad y riqueza de la danza en el folklore dentro del territorio espafiol, el constante
intercambio de informacién coreografica por toda su geografia y su intima relacion con las danzas
cortesana y teatral, ira conformando, a través de los siglos, estilos peculiares de ejecucion en una
realidad pluricultural.

La aparicion en Andalucia, a partir del ultimo tercio del siglo XIX, de una variante de la
danza teatral que se independiza y desciende a espacios mas intimos (cafés cantantes,
reuniones privadas, tablaos...) que hoy conocemos como Baile Flamenco.

El tratamiento teatral de las distintas vertientes que adopta la danza en Espafia desde
principios del siglo XX, tanto en version de concierto con piezas solistas y de conjunto, como en el
gran formato de los ballets con desarrollo dramatico que precisan un importante nimero de
ejecutantes, adopta la denominacion de “Danza Estilizada”, que en la vigencia de su expresion,
incorpora aportaciones técnicas y estéticas de lenguajes contemporaneos en la Danza.

El conjunto de estas realidades forma lo que hoy en dia conocemos como Danza
Espafiola, con un vocabulario especifico para cada una de las formas que la componen y que
exige una especial versatilidad para su interpretacion.

La especial dificultad de ejecucién e interpretacion inherentes a la Danza Espafiola hacen
de ella una especialidad que exige intensa preparacion previa y una amplia y solida base en
técnicas diversas, sin las cuales resulta imposible abordar de un modo coherente la obligada
disociacion de elementos ritmicos y dinamicos entre las partes superior e inferior del cuerpo, que
constituyen parte de la base del estilo espafiol.

El acompafiamiento simultdneo de percusion ejecutada por el propio bailarin, bien con un
instrumento musical, como es el caso de las castafiuelas en cualquiera de sus variantes, bien con
la percusion directa de los pies sobre el suelo o con la combinacién de las dos posibilidades, es
otra dificultad afiadida que precisa de una preparacion progresiva, no diferente a la de cualquier
otro instrumento musical con un trabajo personal aparte de la ensefianza tutelada.

En la formacion del futuro bailarin no sélo han de abordarse los aspectos mecanicos ¥
artisticos y estilisticos de la Danza Espafiola, sino que, llegado un momento determinado, es
imprescindible completar dicha formacién con aspectos teéricos (histéricos, coreolégicos,
musicales, anatdmicos), los cuales le aportaran la calidad especifica que hara posible la
continuaciéon de una forma artistica que constituye uno de los mas preciados tesoros que
poseemos.

Por todo ello, la danza espafiola precisa de una ubicacion clara dentro del sistema
educativo apareciendo como especialidad en las Ensefianzas profesionales, ya que al acceder a
las mismas, el alumno de Danza poseera la formacion suficiente para poder abordar y superar las
no pocas dificultades consecuencia de la variedad y riqueza de todas y cada una de las formas
que componen esta especialidad.

Asignatura: Danza clasica
1. Objetivos.

La ensefianza de Danza clasica en las Ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Aplicar la correcta colocacion del cuerpo que permita el dominio de la coordinacién vy el
desarrollo correcto de todos los movimientos.

b) Saber utilizar los conocimientos técnicos y estilisticos de la Danza Académica adquiridos,
para conseguir la necesaria calidad del movimiento que permita alcanzar el maximo grado de
interpretacién artistica, en las diferentes manifestaciones de la Danza Espafiola.

c¢) Realizar con sentido ritmico y musicalidad la ejecucién de todos los movimientos que
configuran la danza.

d) Valorar la importancia del espacio como elemento tanto estético como formal, y ser
conscientes del papel que juega en la interpretacion.

2. Contenidos.

Estudio de la terminologia propia de la Danza Clasica, y su aplicacién descriptiva de
pasos, combinaciones de ellos o bailes. Desarrollo de la correcta colocacién del cuerpo que
permita una base técnica solida, con el fin de abordar los distintos estilos de la Danza Espafiola.
Conocimiento de todos los pasos que componen el vocabulario de la Danza Académica, y
ejecucion correcta de los mismos de acuerdo con sus tiempos musicales, acentos y coordinacion
de movimientos. Desarrollo del control de todo el cuerpo, la dindmica, el ataque del movimiento y
la respiracion. Utilizacién correcta del espacio. Interiorizacién de la musica para desarrollar la
sensibilidad artistica con la elegancia y energia que la danza requiere. Desarrollo de la
sensibilidad musical como premisa indispensable para la obtencién de una buena calidad de
movimiento. Desarrollo del perfeccionamiento técnico e interpretativo del giro y del salto.
Desarrollo de las capacidades creativas.

3. Criterios de evaluacion.

1) Conocer y reconocer todos los pasos del vocabulario de la Danza Clasica entendiendo su
aplicacion técnica. Este criterio de evaluacion pretende comprobar que el alumno o alumna ha
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aprendido el nombre de todos los pasos, su realizacién, sus caracteristicas y su significado
técnico en la danza.

2) Realizar una clase de Danza Clasica, que el profesor o la profesora marque en el
momento, con todos los ejercicios de este nivel en el tiempo musical establecido. Con este criterio
se trata de comprobar y evaluar el dominio técnico alcanzado y el grado de madurez de su
capacidad artistica, a través de:

a) La colocacion del cuerpo.

b) El desarrollo muscular y flexibilidad.

¢) Los acentos musicales y musculares.

d) La coordinacién de todos los movimientos.

e) El dominio del equilibrio y el control del cuerpo.

f) La precision en la realizacién de todos los pasos y las posiciones de las piernas, brazos,

torso y cabeza.

g) La precision y definicion de las direcciones y desplazamientos.

h) La utilizacion del espacio.

i) La respiracion del movimiento.

j) El dominio de la técnica del adagio, del giro, del salto (pequefios, grandes y bateria).

k) La sensibilidad musical.

3) Improvisar individualmente pequefias variaciones de danza partiendo de diferentes
formas musicales. Este criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo creativo, la
expresion artistica y sensibilidad musical del alumno o alumna.

4) Repetir y realizar en el centro los ejercicios estudiados en la barra que el profesor o la
profesora marque en el momento, empleando correctamente el tiempo musical, la coordinacién,
el espacio y las direcciones. Con este criterio se trata de comprobar si el alumno o alumna ha
tomado conciencia de su equilibrio y de las direcciones en el espacio, coordinando los
movimientos entre ellos.

5) Realizar pequefas variaciones que incluyan desplazamientos por el espacio, marcados
por el profesor o la profesora en el momento. Con este criterio se pretende observar el sentido del
alumno o alumna con respecto al espacio, las dimensiones y las direcciones.

En todos los criterios de evaluacion se comprobara, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

Asignatura: Danza contemporanea.
1. Objetivos.

La ensefianza de Danza contemporanea en las Ensefianzas profesionales de danza
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Adquirir los conocimientos basicos especificos de las técnicas de danza moderna y
contemporanea (técnicas de estilo, técnicas creativas)

b) Conocer y practicar los movimientos de la Danza Contemporanea y sus diferentes
calidades y matices, en busca de una correcta ejecucion técnica y artistica.

c) Interpretar variaciones de diferentes estilos, con el fin de conocer la gran variedad de
formas de la Danza Contemporanea.

d) Improvisar formas libres de danza con sensibilidad creativa y sentido coreografico.

e) Demostrar la versatilidad necesaria para adaptarse a las exigencias que se derivan del
caracter interdisciplinar de la Danza Contemporanea.

f) Conocer la procedencia de la nomenclatura de la danza moderna y contemporanea y su
origen (técnicas de estilo, creativas)

2. Contenidos.

Ejercicios en el suelo (tumbados, sentados, rodillas...) Ejercicios de respiracion y
concentracion. Nocion de peso, la gravedad y la accién de las fuerzas fisicas (centrifuga,

centripeta). Distensién muscular, desbloqueo de las articulaciones. Ordenacién de la estructura
esquelético-muscular y conexion entre sus segmentos. Conciencia de los diferentes puntos de
apoyo. Diferenciacion entre paralelo y “en dehors”. Estudio de las contracciones, las espirales,
las torsiones. El suelo como soporte para la escucha interior y su interaccion con el exterior.
Centro. (de pie, planos, ejes, direcciones, frentes...). Nocién de verticalidad. Colocacién corporal.
Sensibilizacion del centro de gravedad y su relacién con las extremidades. Posibilidades de
movimiento de la columna vertebral (vertical, redondo, lateral, torsion y espiral) Coordinacién
entre diversos segmentos del cuerpo. Dominio del peso. Equilibrio y desequilibrio. Caidas y
recuperaciones. Amplitud gestual. Orientacién en el espacio (foco y direcciones),
desplazamientos (centro y suelo simultaneamente). Coreografia (espacio parcial y total). Estudio
de pequeiias variaciones. Estudio de variaciones de coredgrafos contemporaneos presentes en el
repertorio. Coordinacion de todas las partes del cuerpo. Uso correcto del espacio. Desarrollo de la
sensibilidad plastica. Practica de la improvisacion libre, con y sin objetos, individual y en grupo.

3. Criterios de evaluacion.

1) Realizar una clase (suelo-centro), dirigida por el profesor en las diferentes técnicas
reconocidas como basicas en el mundo de la danza moderna y contemporanea (estilo, creativas).
Este criterio permite valorar el conocimiento basico de las diferentes técnicas propias de la danza
moderna y contemporanea (estilo, creativas) y comprobar que el alumno ha aprendido la base de
la técnica escogida, su realizacion, sus caracteristicas y su significado.

2) Improvisar individualmente una variacion libre, a partir de distintos estilos de musica. Este
criterio de evaluacién pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion artistica y
sensibilidad musical del alumno o alumna, a partir de la improvisacion individual.

3) Improvisar en grupo una variacion libre, a partir de distintos estilos de musica. Este
criterio de evaluacion pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion artistica y
sensibilidad musical del alumno o alumna, asi como su capacidad de integrarse en una
improvisacion colectiva.

4) Interpretar variaciones de coreografos contemporaneos presentes en el repertorio. Con este
criterio se pretende valorar la capacidad interpretativa del alumno o alumna, y su identificacion
con el estilo de la variacion propuesta.

Asignatura: Danza estilizada
1. Objetivos.

La ensefianza de la Danza estilizada en las Ensefianzas profesionales de danza tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Demostrar la sensibilidad artistica y los conocimientos técnicos y expresivos que
capaciten para interpretar una danza, teniendo en cuenta la forma, caracter, intencién, ritmo y
matices (dinamica) de la obra musical.

b) Improvisar con sensibilidad artistica y musical sobre una forma musical, teniendo en
cuenta: su forma, caracter, intencion, ritmo y matices; utilizando los instrumentos y lenguajes
propios de nuestras danzas.

c) Interpretar con naturalidad y dominio técnico, tanto en lo relativo a los movimientos como
a los instrumentos utilizados (castafiuelas, zapatos, etc.) teniendo en cuenta la expresividad y
fidelidad a la musica.

d) Conseguir el dominio del cuerpo y de la mente para utilizar con seguridad la técnica y el
espacio escénico para llegar a una concentracion que permita una interpretacion artistica de
calidad.

2. Contenidos.

Realizacion de ejercicios hasta alcanzar la calidad del movimiento y la expresividad
requerida en cuanto a la fidelidad a la musica: matices, forma, intencién y «tempo». Realizacion
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de trabajos de improvisacion utilizando las diferentes formas musicales. Analisis del caracter
interpretativo de la danza, en cuanto a la obra musical y su coreografia. Interpretacion de
coreografias, individuales y colectivas, con el maximo dominio del espacio escénico, de la técnica
(movimiento, castafiuelas, zapateados, indumentaria, etc.), de la expresividad, musicalidad,
gracia y naturalidad. Desarrollo permanente de la memoria. Estudio de las obras de los
principales compositores y coreodgrafos espafioles. Analisis comparativo de las diferentes
interpretaciones de dichas obras.

3. Criterios de evaluacion.

1) Realizar las variaciones que marque el profesor o la profesora, para el trabajo del
adagio, los giros, los desplazamientos, el allegro y los zapateados, con los correspondientes
toques de castafiuelas que, sobre diferentes fragmentos musicales, contengan la dinamica,
desplazamientos, musicalidad y estilo caracteristicos. Este criterio pretende comprobar el uso del
espacio, la calidad y la musicalidad, tanto de los movimientos como de la interpretacion de las
castafiuelas/ zapateados, asi como la dinamica y el estilo.

2) Interpretacion de una danza de zapatilla. Este criterio pretende valorar el dominio técnico
del alumno o alumna, en lo referente a la limpieza de pasos y su ejecucion, la musicalidad y los
matices, y el caracter, la expresividad e interpretacion.

3) Interpretacion de una danza de zapato. Este criterio pretende valorar el dominio técnico
del alumno o alumna, en lo referente a la limpieza de pasos y su ejecucion, la coordinacién y
fluidez tanto del movimiento como de las castafiuelas y zapateados, y el uso del espacio.

4) Interpretacion de una variacion de repertorio. Con este criterio se pretende valorar la
capacidad artistica del alumno o alumna, asi como su memoria y su asimilacion del caracter
dramatico del papel que representa en la obra.

En todos los criterios de evaluacion se comprobara, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

Asignatura: Escuela bolera
1. Objetivos.

La ensefianza de Escuela bolera en las Ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Dominar el lenguaje y el estilo de la Escuela Bolera.

b) Conocer el repertorio mas significativo de la Escuela Bolera.

c) Interpretar las danzas de este repertorio con gracia y naturalidad, dominio técnico,
musicalidad, y caracter y pureza de estilo.

2. Contenidos.

Ejercicios para adquirir la técnica, dindmica, coordinacién y estilo de la Escuela Bolera.
Conocer y ejecutar todos los pasos y movimientos codificados en el lenguaje de la Escuela
Bolera, teniendo en cuenta la musicalidad y acentos del movimiento, asi como su coordinacion y
correcto acompafiamiento de las castafiuelas. Realizacién de ejercicios en relacion con la
dinamica, estilo y caracter de las danzas de repertorio y su correcto acompafiamiento de las
castafiuelas. Ejercicios con desplazamientos para la correcta utilizacion del espacio, tanto
individuales como en grupo y pareja. Ejercicios que permitan el acoplamiento y comunicacion
para las danzas de pareja. Estudio de las danzas mas representativas del repertorio de la
Escuela Bolera. Desarrollo permanente de la memoria, la sensibilidad musical, la precision y
dindmica tanto del movimiento como de las castafiuelas, la respiracion, la gracia, el caracter y el
estilo. Interpretar danzas del repertorio, individuales, de grupo y de pareja.

3. Criterios de evaluacién.

1) Realizar las variaciones que marque el profesor o la profesora, sobre fragmentos
musicales, con pasos de la Escuela Bolera que, con los correspondientes toques de castafiuelas,
contengan la dinamica, desplazamientos, musicalidad y estilo caracteristicos. Este criterio
pretende comprobar el uso del espacio, la calidad y la musicalidad, tanto de los movimientos
como de la interpretacion de las castafiuelas, asi como la dinamica y el estilo.

2) Interpretar y realizar en el momento las coplas que sobre Seguidillas, Bolero y la
Malaguena dicte el profesor. Este criterio pretende observar el dominio técnico y el conocimiento
del lenguaje de la Escuela Bolera.

3) Interpretar en publico dos bailes del repertorio de la Escuela Bolera, a libre eleccién del
alumno o alumna, uno en grupo o pareja y el otro individual como solista. Este criterio pretende
observar que el alumno o alumna es capaz de disfrutar de la danza y mantener una relacién
interpretativa y espacial con el resto de los componentes del grupo, sin perder la calidad del
movimiento, el caracter y estilo caracteristicos de la Escuela Bolera, asi como
su capacidad de comunicacion con el publico.

En todos los criterios de evaluacion se comprobara, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacién expresiva.

Asignatura: Flamenco
1. Objetivos.

La ensefianza de Flamenco en las Ensefianzas profesionales de danza tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Adquirir y demostrar el dominio de la técnica del zapateado (escobillas) en cada uno de
los diferentes ritmos flamencos para realizar una interpretacion artistica de calidad.

b) Utilizar con dominio, soltura y naturalidad la indumentaria requerida: bata de cola,
manton, etc. (en el baile de mujer).

c) Interpretar los diferentes palos flamencos con toda su fuerza expresiva.

d) Improvisar en cualquiera de los «palos» flamencos teniendo en cuenta la estructura,
compas y caracter.

e) Conocer la importancia del cante y del toque como elementos basicos en la configuracién
de un baile flamenco.

f) Desarrollar la capacidad de observacion y critica del alumno o alumna, de manera que
sea capaz de expresar sus juicios y opiniones ante las diferentes manifestaciones del flamenco.

g) Conocer el contexto histdrico y social en el que se desarrolla el Flamenco.

2. Contenidos.

Estudio del ritmo y cuadratura del numero de compases que tiene una «letra» para el
desarrollo del cante que se requiere. Estudio del compas, estructura, caracteres y expresion de
cada forma del flamenco. Conocimiento y dominio de los ritmos, contratiempos y estructuras de
los diferentes «palos» flamencos: alegrias, tientos, farruca, tangos, soleares, bulerias, siguiriyas,
etc. Estudio de la realizacién del marcaje, escobillas y desplantes con bata de cola. Realizacion
de ejercicios para diferenciar las cuadraturas del compas en relacién al cante. Realizacion de
trabajos de improvisacion dentro de las estructuras del baile flamenco. Préactica de la técnica del
zapateado, alcanzando un maximo de velocidad, matiz y dificultad en sus composiciones. Estudio
de los diferentes bailes flamencos, con la musicalidad, dominio técnico, gusto, caracter y fuerza
expresiva que cada uno requiera. Estudio del origen y fundamentos del Flamenco: historia,
costumbres, intérpretes, cantes, significado social, etc. Desarrollo permanente de la memoria.
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Estudio de los distintos complementos que son utilizados, en funcién del baile flamenco que se
esté estudiando, tales como: el abanico, el sombrero (hombre y mujer), el baston, la bata de cola,
el mantoén y la capa.

3. Criterios de evaluacion.

1) Realizar variaciones de marcajes y zapateados en los diferentes ritmos flamencos,
acompafiados con la guitarra y el cante, utilizando, en el caso de las alumnas, la bata de cola y el
mantén. Este criterio pretende comprobar el conocimiento y dominio del compas en los diferentes
ritmos del flamenco, el dominio y soltura de las alumnas en el movimiento con la bata de cola y el
mantén, la claridad, fuerza y matices en los zapateados, y la cuadratura del cante (letra).

2) Interpretar un baile del repertorio flamenco. Con este criterio se valorara el dominio de la
técnica, del estilo y del caracter propio del baile, de la musicalidad y de los matices, asi como la
capacidad artistica del alumno o alumna y su madurez interpretativa.

3) Improvisar en uno de los «palos» flamencos. Con este criterio se pretende comprobar el
conocimiento del alumnado de los diferentes «palos» del flamenco: su estructura, compas,
medida del cante (letra).

4) Montar dos variaciones coreograficas, una para hombre y otra para mujer, utilizando
como base un mismo palo del Baile Flamenco. Con este criterio se pretende comprobar el grado
de conocimiento adquirido por parte del alumno o alumna en cuanto a las caracteristicas propias
que conlleva el baile de hombre y el baile de mujer.

5) Interpretar en publico como solista un baile caracteristico, a libre eleccion del alumno o
alumna. Este criterio pretende valorar la capacidad de comunicacién con el publico que posee el
alumnado.

6) Interpretar en publico un baile en grupo o pareja, a libre eleccion del alumno o alumna.
Con este criterio se pretende valorar la capacidad del alumno o alumna para integrarse en un
grupo y mantener una relacion interpretativa y espacial con el resto de sus componentes, sin
perder la calidad del movimiento, el caracter y estilo caracteristicos del baile flamenco, asi como
su capacidad de comunicacion con el publico.

En todos los criterios de evaluacion se comprobara, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

Asignatura: Folklore

1. Objetivos.

La ensefianza de Folklore en las Ensefianzas profesionales de danza tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a) Conocer la diversidad y riqueza de nuestro folklore y adquirir un repertorio de las danzas
mas representativas.

b) Conocer las circunstancias geografico-histérico culturales y sociolégicas que han influido
en cada region, dando lugar a las diferentes formas, estilos y significados de nuestras danzas
folkléricas.

c) Saber interpretar danzas caracteristicas de cada regién.

d) Situar e identificar nuestro folklore a través de una muestra instrumental y/o bailada, o a
través del traje.

e) Despertar el gusto e interés por obtener la maxima informacién sobre nuestro folklore:
trajes, costumbres, historia, significado social.

2. Contenidos.

Adquisicion de las técnicas y estilos de cada region para la interpretacion de sus danzas.
Estudio de los instrumentos de percusiéon con que se acompafa el bailarin en las diferentes

danzas populares: castafiuelas, pulgaretas, vieiras, palos, etc. Realizacién de los pasos con sus
desplazamientos por el espacio en los bailes individuales, por parejas y en grupo. Estudio de la
historia de cada region, Autonomia o Comunidad, de sus costumbres, trajes, tradicién y
significado social de sus danzas mas representativas. Interpretacion de las danzas mas
caracteristicas de nuestro folklore. Desarrollo permanente de la memoria.

3. Criterios de evaluacion.

1) Interpretar y realizar las coplas y variaciones que en el momento marque el profesor o
profesora, pertenecientes al folklore espafiol mas representativo, acompafniandose del instrumento
de percusion que la danza requiera. Este criterio pretende comprobar el conocimiento y la
asimilacion del alumno o alumna de los pasos, estilos y caracteres de nuestras danzas populares,
asi como de los instrumentos de percusion con que se acompanan los danzantes.

2) Componer e interpretar en grupo una danza sobre una musica popular propuesta por el
profesor o profesora. Este criterio pretende comprobar la capacidad de situar e identificar nuestro
folklore a través de una muestra musical, mostrando sus caracteristicas principales y su evolucion
por el espacio.

3) Identificar a través de imagenes de trajes folkloricos espafioles, ofrecidos por el profesor
o la profesora, el lugar al que pertenecen, ilustrandolos con los comentarios que el alumno o
alumna considere pertinentes. Este criterio pretende observar el grado de conocimiento adquirido
por el alumnado sobre las circunstancias geograficas, histéricas, culturales y sociolégicas de
nuestro folklore, asi como la influencia y acondicionamiento que tanto la indumentaria como las
anteriores circunstancias configuran el caracter, el estilo y la forma de bailar.

4) Interpretar una danza folklérica a libre eleccién del alumno o alumna. Este criterio
pretende comprobar la versatilidad técnica e interpretativa del alumno o alumna en cuanto a
forma, caracter y estilo.

En todos los criterios de evaluacion se comprobara, ademas, la capacidad artistica, la
sensibilidad, la musicalidad y la comunicacion expresiva.

C) Principios metodoldgicos aplicables a las ensefianzas profesionales de danza.

El absoluto dominio del cuerpo que requiere el ejercicio de la danza obliga a que el estudio
de estas ensefianzas deba ser iniciado a edades tempranas. La larga trayectoria formativa
consecuente con la dificultad de estos estudios implica a una forzosa simultaneidad de los
mismos con los correspondientes a la ensefianza obligatoria y al bachillerato.

En un curriculo abierto, los métodos de ensefianza son, en amplia medida,
responsabilidad del profesor. Por ello, con la finalidad de orientar la practica docente de los
profesores y de desarrollar el curriculo establecido en el presente Decreto, se sefialan los
siguientes principios metodoldgicos de caracter general, principios que son validos para todas las
especialidades y asignaturas que se regulan en la presente norma.

La interpretacion a través de la danza, meta de las especialidades reguladas, es, por
definicion, un hecho diverso, profundamente subjetivo, resultante de una fructifera sinestesia
entre musica y danza, en cuyo resultado plastico-sonoro final se funden en unidad indisoluble los
mensajes de ambos creadores —el compositor y el coredgrafo- contenidos en la obra y la personal
manera de transmitirlos del bailarin o la bailarina, que hace suyos ambos mensajes modulandolos
a través de su propia sensibilidad. Como en toda tarea educativa, es el desarrollo de la
personalidad y la sensibilidad propias del alumno el fin dltimo que se persigue asi, de manera
tanto mas acusada cuanto que la danza es vehiculo de expresion de emociones antes que de
comunicacién conceptual, y en la que lo subjetivo ocupa, por tanto, un lugar primordial.

A lo largo de un proceso de aprendizaje de esta indole, el profesor ha de ser mas que
nunca un guia, un consejero, que a la vez de soluciones concretas a problemas o dificultades
igualmente concretos, debe, en todo aquello que tenga un caracter mas general, esforzarse en
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dar opciones y no en imponer criterios, en orientar y no en conducir como de la mano hacia unos
resultados predeterminados, y en estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de
respuestas del alumno ante el hecho artistico. En la construccion de su nunca definitiva
personalidad artistica, el alumno es protagonista principal de su propio proceso de aprendizaje.

Una programacion abierta, nada rigida, se hace imprescindible en materias como ésta; los
centros, y dentro de ellos los profesores, deben establecer programaciones lo bastante flexibles
como para que, atendiendo al incremento progresivo de las capacidades interpretativas (al
“‘incremento” de la “técnica”), sea posible adaptarlas a las caracteristicas y a las necesidades de
cada alumno individual, tratando de desarrollar al maximo y de forma equilibrada sus
posibilidades artisticas.

En lo que a la técnica se refiere, es necesario concebirla (y hacerla concebir al alumno) en
un sentido profundo, como una verdadera “técnica de la interpretacion”, que rebasa con mucho el
concepto del puro dominio de la mecanica corporal (que, sin embargo, es parte integrante de
ella); de hecho, la técnica, en su sentido mas amplio, es la realizacién misma de la obra artistica
y, por tanto, se fusiona, se integra en ella y es, simultaneamente, medio y fin.

El proceso de ensefianza ha de estar presidido por la necesidad de garantizar la
funcionalidad de los aprendizajes, asegurando que puedan ser utilizados en las circunstancias
reales en que el alumno los necesite. Por aprendizaje funcional se entiende no sélo la posible
aplicacion practica del conocimiento adquirido, sino también, y sobre todo, el hecho de que los
contenidos sean necesarios y Utiles para llevar a cabo otros aprendizajes y para enfrentarse con
éxito a la adquisicién de otros contenidos. Por otra parte, éstos deben presentarse con una
estructuracion clara de sus relaciones, planteando, siempre que se considere pertinente, la
interrelacion entre distintos contenidos de una misma area y entre contenidos de distintas
asignaturas.

La presencia intensiva en el centro por parte de los alumnos caracteristica de estas
ensefianzas, en las que, a diferencia de las restantes ensefianzas del sistema, el horario lectivo
es, al mismo tiempo, horario de estudio, propicia un estrecho vinculo entre el profesor y el alumno
del que es necesario tener conciencia, con el fin de poder obtener de él los mejores resultados.

Por ello reviste especial importancia la participacién frecuente, si no continuada, de los
alumnos en todas aquellas actividades que, como los diferentes talleres coreograficos y
representaciones publicas, han de incidir positivamente en el proceso que conduce a su
formacion, por cuanto dichas actividades suponen un contacto real con la experiencia de la
interpretacion artistica.

Con respecto a esto Ultimo, debe tenerse muy presente que las Ensefianzas profesionales
de danza son las Unicas que pueden desembocar directamente en el mundo profesional, dado
que el inicio del ejercicio activo de la profesion se sitia a partir de los 18 afios. Por tanto, se hace
necesario planificar estos estudios teniendo presente esa realidad profesional.

Por esa razon, los proyectos y programaciones de los profesores deberan poner de relieve
el alcance vy significacion que tiene cada una de las especialidades y asignaturas en el ambito
profesional, estableciendo una mayor vinculacion del centro con el mundo del trabajo y
considerando éste como objeto de ensefianza y aprendizaje, y como recurso pedagégico de
primer orden.

El caracter abierto y flexible del proyecto educativo confiere gran importancia al trabajo
conjunto del equipo docente. El proyecto educativo del centro es un instrumento ligado al ambito
de reflexion sobre la practica docente que permite al equipo de profesores adecuar el curriculo al
contexto educativo particular del centro.

La informacion que suministra la evaluacion debe servir como punto de referencia para la
actuacion pedagdgica. Por ello, la evaluacion es un proceso que debe llevarse a cabo de forma
continua y personalizada, en la medida en que se refiere al alumno en su desarrollo peculiar,
aportandole informacion sobre lo que realmente ha progresado respecto de sus posibilidades.

Los procesos de evaluacién tienen por objeto tanto los aprendizajes de los alumnos como
los procesos mismos de ensefianza. Los datos suministrados por la evaluacién sirven para que el
equipo de profesores disponga de informacion relevante con el fin de analizar criticamente su

propia intervencion educativa y tomar decisiones al respecto. Para ello, la informacion
suministrada por la evaluacién continua de los alumnos debe relacionarse con las intenciones que
se pretenden y con el plan de accion para llevarlas a cabo. Se evalua, por tanto, la programacion
del proceso de ensefianza y la intervencién del profesor como organizador de estos procesos.

Es preciso concretar dentro del proyecto educativo del centro las formas, instrumentos y
situaciones mas adecuadas para realizar este tipo de evaluacion. En él, los equipos docentes,
ademas de contextualizar los objetivos generales y criterios de evaluacion de las Ensefianzas
profesionales de danza, deberan especificar los objetivos y criterios de evaluacion para cada una
de las asignaturas en cada uno de los cursos en que se impartan éstas.

Es necesario que el alumno participe en el proceso a través de la autoevaluacion y la
coevaluacion, en una etapa en la que se pretende impulsar la autonomia del alumnado y su
implicacion responsable, y en la que la elaboracion de juicios y criterios personales sobre distintos
aspectos es una intencién educativa preferente.

ANEXO Il

Clasificacion de las asignaturas a efectos de relacion numérica maxima profesor/alumno.

1. Asignaturas de caracter practico (relacion numérica maxima profesor-alumno de 1/15).

- Baile flamenco.

- Danza clasica.

- Danza contemporanea.

- Danza espaiiola.

- Danza estilizada.

- Danzas de caracter.

- Escuela bolera

- Estudio de la guitarra de acompafiamiento.
- Estudio del cante de acompafamiento.
- Flamenco.

- Folklore.

- Improvisacion.

- Musica.

- Paso a dos.

- Practicas escénicas.

- Repertorio.

- Técnicas basicas de danza.

- Técnicas corporales.

- Técnicas de danza contemporanea.

2. Asignaturas de caracter tedrico (relacion numérica maxima profesor-alumno de 1/30).

- Anatomia aplicada a la danza.
- Historia de la danza.
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