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. INTRODUCCION

Antes de iniciar el desarrollo de esta Memoria debemos aclarar que en su redaccién

se utilizara los términos masculinos o neutros como referidos a los distintos géneros.

I.1. Contextualizacion

Durante la Edad Moderna (siglos XVI al XVIII), Espana y Portugal crearon un rico
patrimonio musical en musica vocal e instrumental. Figuras como los polifonistas Juan del
Encina, Pedro Escobar, Cristobal de Morales, Francisco Guerrero, Tomas Luis de Victoria, Gil
Vicente, Joan Pujol, Joan Cererols; organistas como Antonio de Cabezo6n, Antonio Carreira,
Sebastian Aguilera de Heredia, Francisco Correa de Arauxo, Manoel Rodrigues Coelho, Pablo
Bruna, Pedro de Araujo, Joan Cabanilles, Antonio Soler, Carlos Seixas; vihuelistas como
Alonso Mudarra, Luis de Narvaez, Luis del Milan, maestros de capilla como José de Torres,

José de Nebra, Antonio Literes, Pere Rabassa, etc. nos han trasmitido un rico patrimonio.

La recuperacién de dicho patrimonio solo puede llevarse a cabo mediante su
reconstruccion sonora; por ello, es importante formar a instrumentistas dotados de una
sensibilidad despierta hacia nuestro acervo cultural y capacitados para la interpretacién de
dicho repertorio, con los conocimientos necesarios para leer las antiguas partituras vy
recuperar la practica interpretativa de la época, tratdndose de una tradicion que quedo
olvidada. Se hace necesario formar a los intérpretes que se interesen por hacer realidad
sonora este riquisimo repertorio, basado en una escritura con la que el musico actual esta

poco familiarizado.

Aunque entroncada en la tradicién de la Musica Occidental, la musica de la Peninsula
Ibérica adquirié algunas peculiaridades y especificidades que, si se aspira a la reconstruccion
de la obra musical, es necesario conocer. Para ello, su comprensién, la de su significado y de
su contexto, asi como de las practicas interpretativas de las épocas son imprescindibles,

previamente a la adquisicién de una serie de reglas de interpretacion.

El presente Master se propone como primer objetivo proporcionar, a los intérpretes
especializados en la interpretacion de la Musica Antigua bajo criterios historicos y con

instrumentos de época, una profundizacién en las practicas interpretativas de la musica
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anterior a 1800 (Renacimiento y Barroco) en la Peninsula Ibérica. Asi, consideramos que no
debe soslayarse el fomentar nuestra identidad cultural por un lado, y contamos, por otro, con

la idoneidad para ello por el idioma, la proximidad a las fuentes y al contexto histérico-artistico.

.2 El Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
1.2.1 Historia

La historia del Real Conservatorio Superior de Mdusica de Madrid (en adelante
RCSMM) discurre en gran parte paralela a la historia de la musica espafiola de los siglos XIX,
XXy XXI. Quienquiera que se adentre en ella reconocera que dicho centro ha sido, y es, en
la actualidad, una de las instituciones mas importantes de la ensefianza musical en Espafa.
Por sus aulas han pasado, bien como profesores o bien como alumnos, eximios musicos en
diversas ramas: la Composicion, la Interpretacion, la Musicologia y la Pedagogia. De ello son
ejemplo, entre muchos otros: Ramon Carnicer, Hilarion Eslava, Pedro Albéniz, Baltasar
Saldoni, José Inzenga, Emilio Arrieta, Amadeo Vives, Ruperto Chapi, Jesus de Monasterio,
Tomas Bretén, Felip Pedrell, Manuel de Falla, Conrado del Campo, Joaquin Turina, Gerardo
Gombau, Bartolomé Pérez-Casas, Pilar Fernandez de la Mora, Rogelio Villar, Pau Casals,
Ataulfo Argenta, Joaquin Rodrigo, Manuel Carra, Mariano Pérez, Odon Alonso, Eduardo

Martinez Torner, Oscar Espla, Antonio José Cubiles, Miguel Fleta y Regino Sainz de la Maza.

En el presente siglo, el Real Conservatorio se enfrenta a las transformaciones,
cambios y reformas necesarias para el devenir de los centros artisticos, que le permitan
mantenerse vivo y renovado —tal y como comenta Emilio Rey en un resumen publicado en la

pagina web del mismo.—'

'Emilio Rey Garcia, catedratico emérito de folclore del RCSMM.

10
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1.2.2 Patrimonio

El patrimonio documental de la Biblioteca del RCSMM cuenta con un fondo estimado
actualmente en torno a los 200.000 volumenes, de los cuales no menos de 10.000 son
partituras manuscritas de los siglos XVIIl y XIX. Incluye también joyas bibliograficas, entre las
cuales hallamos impresos raros, documentos, autografos de grandes compositores,
encuadernaciones de lujo, etc. Posee una amplia bibliografia, con ediciones musicales de los
principales compositores antiguos ibéricos, asi como muchos estudios acerca de esos temas.
Destaca la coleccion completa de la Revista de Musicologia de la Sociedad Espafiola de
Musicologia (SEdeM) y del Anuario Musical del CSIC, con abundantes articulos que versan
sobre la recuperacion de la Musica Espafola Antigua. La mayoria de los musicos vy
bibliotecarios espafnoles la han tenido como referente, desde la fundacién del Real

Conservatorio hasta la actualidad.

La fonoteca del centro cuenta con un numeroso fondo audiovisual en diferentes

soportes, asi como instalaciones para la reproduccion de los mismos.

El archivo histérico-administrativo custodia la documentacion generada por la
institucion desde sus origenes, fiel reflejo de su actividad y de la historia de la ensefianza
musical en Espafa durante los dos ultimos siglos, asi como de la vida musical y de sus

aspectos comerciales.

El Museo, con su coleccion de instrumentos, cuenta con tres salas repletas de piezas
relacionadas con la historia del Centro. Hay instrumentos de muy diversas familias, entre los
que destaca un violin construido por Antonio Stradivarius y donado al Real Conservatorio por

Pablo Sarasate.

A pesar de haber sido creado en el siglo XIX, el Real Conservatorio alberga fondos
mas antiguos, procedentes de otras instituciones, como son, por ejemplo, las obras de
Sebastian Albero o José Liddn, tonadillas escénicas del siglo XVIII y libros de polifonia del
siglo XVI. En el ambito tedrico destaca un ejemplar de El Melopeo y Maestro de Pedro Cerone
(1613).

Con todo ello, el estudiante que quiera profundizar en la Musica Antigua de la
Peninsula Ibérica encontrara un abundante material de estudio e investigacion sobre todas

estas materias. El Real Conservatorio cuenta, ademas, con un patrimonio organolégico

11
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importante para llevar a cabo el trabajo interpretativo: 6rganos, claves, flautas, instrumentos

de cuerda pulsada, violas da gamba y arcos barrocos.

1.2.3 El Claustro de profesores del RCSMM

El RCSMM cuenta con profesores altamente cualificados en la interpretacion de la
Musica Espafiola Antigua, activos como directores de los mismos o bien como componentes,
en los mas importantes conjuntos especializados en la interpretaciéon y en los registros
discograficos de este repertorio. Asimismo, han publicado libros, articulos especializados y
ediciones criticas de la musica espafiola en editoriales de prestigio de Espafa y otros paises.
En este campo destacan las ediciones realizadas por el Catedratico de Organo Miguel Bernal
Ripoll de las obras de Correa para SEdeM (Madrid 2005, 22 ed. 2013), Cabezén (Béarenreiter,
Kassel, 2010) y Cabanilles (Barenreiter, Kassel, 2017).

En los ultimos anos el Departamento de Musica Antigua del RCSMM ha incluido, en
los encuentros orquestales de celebracion periddica, musica vocal e instrumental, de autores
espafnoles (Antonio Soler, Juan Francés de Iribarren), inédita en ocasiones; la recuperacion

de la Musica Ibérica ha sido una de sus constantes preocupaciones.

Puede afirmarse que: los profesores del Departamento estan comprometidos con la
puesta en valor de la Musica Antigua Ibérica, tienen presencia y prestigio en el panorama
nacional e internacional, y han acreditado su capacidad con sus actividades profesionales y

publicaciones.

12
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1.2.4. Centro publico

El Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, como centro publico y, en calidad
de tal, formando parte de la red publica de ensehanza, ofrece una educacion de alta calidad
para musicos espafoles y extranjeros, a unos precios asequibles, cumpliendo con el deber
del bien comun. Cuenta ademas con una colaboracion, continuada en el tiempo, con otras
instituciones publicas, como son: el Auditorio Nacional, la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, el Museo Reina Sofia, la Fundacién Juan March, la Residencia de estudiantes,
etc., confiriéndole un enorme potencial de difusidn de los proyectos. Se relaciona con otros
centros de ensenanzas artisticas superiores y profesionales, algo que resulta de vital

importancia en la realizacion de las practicas profesionales de los estudiantes de este Master.

1.2.5. Datos del Centro, responsable del master y contacto

Centro: RCSMM, Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Direcciéon General de
Universidades y Ensefianzas Artisticas Superiores. Vicepresidencia, Consejeria de Educacion

y Universidades. Comunidad de Madrid

Direccion: C/ Dr. Mata, n° 2, 28012 — Madrid Teléfono: 915392901
Responsable: Miguel Bernal Ripoll Movil: 696584282
NIF: 21434440G Correo electrénico: miguel.bernal@rcsmm.eu

13
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1. Descripcion del Titulo

1.1.Datos basicos

1.1.1. Denominacion del titulo

Master en Ensefanzas Artisticas de Interpretacion de la Musica Antigua e

Investigacion y Recuperacion Sonora del Patrimonio Musical Ibérico.

1.1.2. Centro superior o institucién solicitante

La Vicepresidencia, Consejeria de Educacién y Universidades de la Comunidad de
Madrid propone el titulo de Master en Ensefianzas Artisticas de Interpretacion de la Musica
Antigua e Investigacion y Recuperacion Sonora del Patrimonio Musical Ibérico, que sera
impartido en el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid (centro de Ensefanza
Superior de caracter publico) que depende de la Direccién General de Universidades y
Ensefianzas Artisticas Superiores, a su vez dependiente de la Vicepresidencia, Consejeria de

Educacion y Universidades.

1.1.3. Perfiles

El Master en Ensefanzas Artisticas de Interpretacién de la Mdusica Antigua e
Investigacion y Recuperacion Sonora del Patrimonio Musical Ibérico esta dirigido a todos los
anteriores Titulados Superiores de Musica y actuales Titulados de Grado en Ensefanzas
Artisticas Superiores de Musica, en la especialidad de Interpretacién, nivel 2 del MECES (nivel
6 del Marco Europeo de Cualificaciones-EQF) que quieran ampliar sus competencias
interpretativas e investigadoras al mas alto nivel mediante una formacion avanzada y

multidisciplinar.

Podran matricularse estudiantes con el anterior Titulo Superior o el actual Titulo de
Grado en la especialidad de Interpretacion en modalidades instrumentales correspondientes

a instrumentos de Mdusica Antigua o voz. De igual forma va dirigido a otros Titulados
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Superiores de Grado o equivalentes, que hayan obtenido la titulacion en Universidades
espafnolas o extranjeras, centros espafoles o extranjeros de ensefianza superior musical que
imparten titulaciones equivalentes al Titulo de Grado en Ensefanzas Artisticas Superiores de
Mdusica correspondiente y que puedan ser reconocidos, en su momento, por las
Administraciones educativas, siempre que dicha titulacion tenga algun instrumento con

repertorio en la Musica Antigua Ibérica o voz como formacion principal.
Se imparte con caracter presencial.

Las especialidades instrumentales o voz que se ofertaran en el Master son las

siguientes:

e Canto (Musica Antigua)
o Arpa Ibérica

o Bajon/Fagot barroco

e Clave

e Clavicordio

¢ Violone/Contrabajo

e Corneta

e Flauta de Pico

o Flauta travesera renacentista y barroca
e Fortepiano

e (Guitarra barroca

e Vihuela/Laud/Tiorba

e Organo (Musica Antigua)
e Trompeta natural

e Trompa natural

e Sacabuche

e Violin barroco

e Viola barroca

e Violonchelo barroco

e Viola da Gamba

Debemos destacar que el arpa ibérica, la vihuela y el 6rgano en su versién ibérica son

instrumentos, exclusivamente, de la Peninsula Ibérica.
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A pesar de que otras titulaciones realizan planteamientos mas flexibles, este Master
esta exclusivamente dirigido a los instrumentos historicos. Esto se justifica por su caracter de
especializacion en la interpretacion de la Mduasica Antigua Ibérica, lo que no se puede

contemplar sin la utilizacion de estos instrumentos propios o similares a este contexto y época.

1.1.4. Cédigos ISCED

Cddigos ISCED: 0215

1.1.5.Profesién regulada y Titulo conjunto

Actualmente el titulo propuesto no se corresponde con ninguna profesién regulada en
Espafia, de acuerdo con lo establecido en el articulo 36 de la Constitucién Espafiola, pero si
corresponde a la formacién en una profesion real, la de intérprete de instrumentos musicales
0 voz especializado en la interpretacion de la Musica Antigua, sea como solista o formando

parte de un conjunto.

El Master en Ensefanzas Artisticas de Interpretacién de la Mdusica Antigua e
Investigacion y Recuperacion Sonora del Patrimonio Musical Ibérico sirve como ampliacion y
complemento a los estudios correspondientes al Titulo de Grado en Ensefianzas Artisticas
Superiores de Musica, (especialidad Interpretacion, Itinerario C: Instrumentos de Musica
Antigua y Organo e ltinerario D: Canto, tal y como se establece en el Plan de estudios de la
Comunidad de Madrid para la titulacion de Grado) cumpliendo asi con las directivas europeas.
De esta manera se responde a las indicaciones internacionales sobre formacion superior
como profesionales de la Musica, que prevén que solamente con un titulo de nivel de Master,
obtenido con un periodo de formacién de ensefanza superior a tiempo completo no inferior a
cinco afos, sea posible acceder a la investigacion musical al mas alto nivel y ejercitar la

profesion de intérprete de forma autdonoma e individual.

Los titulados espanoles y extranjeros que cursen estos estudios de nivel de master
(MECES-3) adquieren una especializacion que les habilita para responder a los nuevos retos

profesionales que demanda la sociedad actual.
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1.2.Distribucion de créditos en el titulo

Numero de créditos del Titulo: 60 ECTS, desarrollados en el periodo lectivo de un

curso dividido en dos semestres.
Materias obligatorias: 52 ECTS

Trabajo Fin de Master: 8 ECTS

1.3.Datos asociados al centro

1.3.1. Tipo de ensefanza

Ensefianza impartida de forma presencial.

1.3.2. Numero de plazas de nuevo ingreso ofertadas
Primer afio de implantacion:

Minimo de 10 plazas y maximo de 20 plazas.
Segundo afio de implantacion:

Minimo de 10 plazas y maximo de 20 plazas.

La oferta de plazas sera reajustada cada afio segun la demanda, los recursos
humanos disponibles y la autorizacion de la Direccion General de Universidades y
Ensenanzas Artisticas Superiores de la Comunidad de Madrid. El reparto de plazas vacantes
se distribuira se establecera segun los criterios publicados por la Comision de Organizacién

Académica al inicio de cada curso.
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1.3.3. Numero de créditos de matricula por estudiante y periodo lectivo

A continuacion se detallan aquellos aspectos que afectan a la duracion, matricula y

normativa de permanencia del master:

Concepto Desarrollo
Duracion Un curso académico, equivalente a 36 semanas.
Matriculacion Se realizara con caracter anual y comprendera todos los créditos

por primera vez correspondientes al titulo.

Estar trabajando por cuenta ajena o
propia con una actividad laboral minima

) . . de 20 horas semanales.
La direccién del centro podra

autorizar la matricula de un minimo
de 30 créditos ECTS si el
estudiante acredita

Estar afectado por una discapacidad
igual o superior al 33%

Excepcion a la
matricula por

S encontrarse en alguna Enfermedad grave del estudiante.
de las siguientes situaciones?:

Cuidado de hijo menor de seis afios o
familiares de primer o segundo grado de
consanguinidad.

Normativa de Instrucciones de la Direccion General de Universidades y Ensefianzas Artisticas

permanencia o Superiores para los Centros Superiores de Ensefanzas Artisticas de la

promocion Comunidad de Madrid®.

aplicable

La Comision Académica de Posgrado del RCSMM estudiara la adaptacion
Estudiantes con | curricular y/o reduccion del nimero de créditos ECTS de matricula, si fuese
diversidad necesario, para garantizar la igualdad de todos los aspirantes admitidos para la
funcional consecucion de los objetivos planteados en el titulo.

Tabla 1 Aspectos relacionados con la matriculacion
Fuente Elaboracion Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid

En todo caso, la normativa de permanencia y promocion se atendra al apartado
correspondiente dispuesto por las Instrucciones de la Direccién General de Universidades y

Ensenanzas Artisticas Superiores para los Centros Superiores de Ensefianzas Artisticas. La

2 Segun establezcan las la Instrucciones de funcionamiento dictadas con caracter anual por la Direccién
General.

3Segun establezcan las la Instrucciones de funcionamiento dictadas con caracter anual por la Direccion
General.
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Comision Académica de Posgrado* estudiara la adaptacion curricular y la autorizacion de

reduccién del numero de ECTS de matricula para aquellos alumnos con diversidad funcional.

1.3.4. Normativa de permanencia

La duracion de la formacion sera de un curso académico. Quienes agoten este
periodo, podran solicitar una prorroga para el siguiente aino académico, siempre que hayan
superado al menos 12 ECTS. De conformidad con las Instrucciones de la Direccion General
vigentes citadas, en el caso del master de 60 créditos el numero maximo de cursos

académicos de permanencia en los estudios sera de dos afos.

Se prestara una especial atencidn a cuestiones derivadas de la existencia de
necesidades educativas especiales; la Direccion General de Universidades y Ensefianzas
Artisticas Superiores promovera la adecuacion de las normas de permanencia a las
necesidades de estudiantes con diversidad funcional mediante la valoracion de cada caso,

velando siempre por la igualdad de oportunidades.

La normativa de permanencia y promocion se atendra a lo dispuesto en las
Instrucciones de la Direccion General de Universidades y Ensefanzas Artisticas Superiores

para los Centros Superiores de Ensefianzas Artisticas.

1.4.Lenguas utilizadas a lo largo del proceso formativo
La lengua en la que se imparten las clases es el espafiol.

Los estudiantes extranjeros, cuya lengua de su pais de origen no sea el espafiol,
deberan acreditar el conocimiento del espafiol con un tercer nivel establecido segun el Marco
Comun Europeo de Referencia para las Lenguas (MCER) en el momento de la solicitud del

titulo.

4La Comision Académica de Posgrado esta formada por el Coordinador Académico de Posgrado, Jefe de
Estudios,coordinadores académicos de cada uno de los masteres, Jefaturas de los departamentos involucrados
en la docencia de los masteres y un representante de los alumnos de este nivel.
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2. Justificacion

2.1. Justificacion del Titulo propuesto, argumentando su interés académico,

cientifico o profesional del mismo

El Master en Ensefianzas Artisticas de Interpretacion de la Musica Antigua e
Investigacion y Recuperacion Sonora del Patrimonio Musical Ibérico esta dirigido a todos los
anteriormente denominados Titulados Superiores de Musica y actualmente Titulados de
Grado en Ensenanzas Artisticas Superiores de Musica que buscan un alto grado de

especializacion en la investigacion e interpretacion del repertorio musical ibérico.

Los estudiantes que poseen tanto el Titulo Superior de Musica como el Titulo de Grado
en Ensefianzas Artisticas Superiores de Musica en la especialidad de Interpretacion (o
titulaciones equivalentes en cuanto a planteamientos y contenidos) gozan de una formacién
completa en el area de la interpretacion musical. Sin embargo, la amplitud del repertorio y la
variedad de estilos de la musica instrumental impide la labor de profundizacion y por tanto, de
especializacion. Los contenidos teoricos y practicos de este Master permiten completar y
ampliar la formacion obtenida en el Titulo de Grado en Ensefianzas Artisticas Superiores de

Mdusica y alcanzar a su finalizacion el perfil de un verdadero especialista.

La Recuperacion Sonora del Patrimonio Musical Ibérico de la Edad Moderna es el eje
fundamental del Master. Es necesario tener en cuenta dos presupuestos. Por un lado se trata
de una musica de la que se ha perdido la tradicién interpretativa. Por otro, la musica es un
arte cinético, que tiene una existencia material solo cuando se esta interpretando. Por lo tanto,
para recuperar el patrimonio de nuestra Musica Antigua, es necesario formar intérpretes
especializados en la interpretacién de esta musica, recuperando una tradicion que se fue

perdiendo a partir del conocimiento de las antiguas practicas interpretativas.
Para conseguir este objetivo, el trabajo se apoya en tres puntos:

e El conocimiento documentado de las fuentes originales de todo tipo (histdricas,
teoricas, teorico-practicas, musicales, organologicas, iconograficas, etc.).

e La comprension de la construccion de la musica a través de la teoria
contemporanea de la misma.

e La experimentacion sonora, recuperando la informacién que nos dan las fuentes

histdricas sobre la interpretacion.
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Ademas, la existencia de la investigacién como eje transversal de la formacion dota al
estudiante de las competencias necesarias para cursar estudios de Doctorado. En resumen,
este Master puede favorecer la creacion y el desarrollo de Escuelas de Interpretacién que,
desde una perspectiva multidisciplinar, potencien la investigacion, la innovacion y la

excelencia en la interpretacion de la Musica Antigua Ibérica.

Hay que tener en cuenta que el propio centro cuenta con importantes fondos musicales
histéricos del periodo objeto de estudio, que se encuentra cerca de instituciones que albergan
algunas de las mas importantes fuentes de la Musica Antigua Ibérica (Biblioteca Nacional,
Palacio Real, Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial), y que en el claustro de profesores

hay destacados especialistas en este campo con reconocimiento internacional.

Finalmente, hay que resaltar la importancia que tiene el hecho de ofrecer a los
profesionales de otros paises la posibilidad de conocer de manera profunda la historia, la
interpretacion, la estética, el repertorio y las fuentes histéricas de la Musica Antigua Ibérica
con el rigor cientifico propio de unos estudios avanzados y de excelencia de segundo ciclo. El
Master en Ensefianzas Artisticas de Interpretacion de la Musica Antigua e Investigacion y
Recuperacion Sonora del Patrimonio Musical Ibérico puede contribuir a la divulgacion de
nuestro repertorio musical antiguo y por tanto, de una parte fundamental de nuestro patrimonio
cultural. La Musica Antigua Ibérica ha suscitado gran interés en nuestro entorno europeo, y el
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid debe ser pionero en el desarrollo de estos

estudios en el nivel de Master.

21.1. Referentes en Espana

Entre los masteres oficiales de ensefianzas artisticas que se imparte en el territorio
espafol, no hay ninguno con estas caracteristicas. Ni siquiera hay uno de Musica Antigua. La
Escuela Superior de Musica de Catalufia (ESMUC) ofrece un Master de Musica Antigua en
general, pero sin estar especializado en Musica Espafiola o Ibérica. Se trata en realidad de
un Master Universitario, no de un Master de Ensefianzas Artisticas, ofrecido por la Universidad

Auténoma de Barcelona.
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Lugar: Barcelona

Titulo: Master universitari d’interpretacio de la musica antiga

Centro: Centro Privado Autorizado de Ensefanzas Superiores de Musica “Escuela
Superior de Musica de Cataluia” (ESMUC), pero en realidad el responsable es la Universidad
Auténoma de Barcelona.

N° de créditos: 60

Duracion: 1 curso académico

Direccion web:https://www.esmuc.cat/estudis/masters-i-postgraus/master-universitari-
dinterpretacio-de-la-musica-antiga/

Finalidad: Segun declara la propia informacion que hay en la web, sus objetivos son:

o “Ofrecer una formacién avanzada y de especializacion profesional en el ambito
de los instrumentos historicos mediante sesiones individuales y colectivas y
conjuntos instrumentales.

e Adquirir un grado de conocimiento relevante en un marco definido de relacion
entre la Musicologia y la Musica Antigua, compartiendo estrategias y fuentes.

o Posibilitar un itinerario pedagogico personal a partir de un curriculum flexible y
adaptado a las necesidades actuales del mundo profesional vinculado a la
Musica Antigua ya a la Musicologia Performativa”.

A pesar de esta declaracion, las clases de instrumento no aparecen en el plan de
estudios sino como un complemento.

En su estructura cuenta con créditos teoricos, optativas, y TFM.

No especifica nada acerca de la formacién investigadora.

No esta exclusivamente dirigido a intérpretes de instrumentos histéricos.

En realidad se matricula a los alumnos en un Master Universitario de Musicologia, y se
les da “unas clases individuales de instrumento” entre las materias optativas.

Se incluye literalmente el plan de estudios:

«L’estudiant haura de cursar 2 moduls obligatoris (OB) i 3 moduls optatius
(OP)

e Metodologia de la Recerca en Ciencies de la Musica i Aplicacio
Interpretativa de la Recerca (OB)

e Fonaments tedrics de la interpretacio en musica antiga (OP)

e Fonts i repertori de la musica antiga (OP)

e Praxis interpretativa de la musica antiga (OP)
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e Analisi i notacio de la musica antiga (OP)
e Projecte/Practiques i treball de final de master (OB)
A més s’inclouen classes individuals d’instument.»
2.1.2. Referentes internacionales

En Europa hay destacadas instituciones educativas que ofrecen masteres en Musica
Antigua. Alemania es sin duda el pais de referencia, habiendo un movimiento importante y
sélido en torno a la Musica Antigua. En las principales Hochschule, la Musica Antigua
(AlteMusik) es uno de los pilares fuertes de la oferta educativa, constituyendo una
especialidad en si junto a tecla, instrumentos de orquesta, jazz, composicién, etc. Por otro
lado, tienen muchos recursos y un gran desarrollo de sus programas. Por esta razén, en
muchos casos no es que haya un master especifico en Musica, sino que los estudios de

Musica Antigua, igual que todos, se pueden cursar en los niveles de Grado o Master.

Estan destinados tanto para titulados en Grado con una formacién en Musica Antigua,
como para los que no tienen conocimiento de estos instrumentos. Pero hay que tener en
cuenta que a estos ultimos se les proporciona una formacién adaptada a su nivel. El plan de
estudios se puede construir de forma muy flexible y personalizada. De acuerdo a estos dos
diferentes tipos de alumnos (con Titulo de Grado en un instrumento de Musica Antigua, o con
un titulo de un instrumento convencional), se trata en realidad de dos modalidades diferentes

de master: vertiefend (de profundizacién) y erweiternd (de ampliacion).

Aunque no estan dedicados exclusivamente a la Musica Antigua Alemana, el peso de
la gran tradicidn barroca en este pais estd presente, sefialando en algunos casos la
proximidad de instituciones destacadas en la interpretacion, estudio e investigacion de la
Mdusica Antigua. Es el caso de Leipzig, relacionada con la institucion Bach-Archiv, no
perdiendo la ocasion de reivindicar que el master se desarrolla a pocos metros del lugar donde

Bach ejercio su magisterio de capilla.

Ciudad: Bremen

Titulo: Master of Music Kiinstlerische Ausbildung Alte Musik (Gesang/Instrumental)
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Centro: Hochschule fiir Kiinste (Bremen)
N° de créditos: 120
Duracion: 4 semestres

Sitio web: https://www.hfk-bremen.de/t/master-music-k%C3%BCnstlerische-

ausbildung/n/master-music-k%C3%BCnstlerische-ausbildung-alte-musik

Especialidades: Canto (Musica Antigua), instrumentos polifénicos (clave, laud, érgano, arpa,
fortepiano, continuo), instrumentos melddicos del Barroco (oboe, fagot, violin, viola,
violonchelo, flauta de pico, flauta travesera, viola da gamba, sacabuche, corneta, trompeta

natural).

Destinatarios: Titulados de Grado con una formacion avanzada en interpretacion de la Musica

Antigua en instrumentos historicos.

Ciudad: Stuttgart

Titulo: En el momento de elaborar esta memoria, era Master of Music Kiinstlerische
Ausbildung Alte Musik (Gesang/Instrumental). Para este proximo curso, el Master ha

cambiado, y se ha subdividido en varios:

o Master Cembalo / Maestro al Cembalo / historische Klaviere (Clave/maestro al

clave/teclados histoéricos).
o Master Klavier / historische Klaviere (teclados historicos).

o Master Blockfléte | Traversflbte | historische Blockfléten (traverso / flauta de pico

historicas).

o Master Orchesterinstrumente einschl. historische Instrumente (Instrumentos de

orquesta incluyendo instrumentos histéricos).

Centro: Staatliche Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Stuttgart
N° de créditos: 120

Duracion: 4 semestres (dos afos).
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Sitio  web: https://www.hmdk-stuttgart.de/studium/studiengaenge-musik/master-musik-
master-of-arts/master-alte-musik/. Plan de estudios: https://www.hmdk-
stuttgart.de/fileadmin/_migrated/content_uploads/MA_Alte_Musik_16.05.2013.pdf.

Especialidades: Canto (Musica Antigua), instrumentos polifénicos (clave, laud, érgano, arpa,
fortepiano, continuo), instrumentos melddicos del Barroco (oboe, fagot, violin, viola,
violonchelo, flauta de pico, flauta travesera, viola da gamba, sacabuche, corneta, trompeta

natural, trompa natural).

Destinatarios: Titulados de Grado con una formacién avanzada en interpretacion de la Musica

Antigua en instrumentos historicos.

Ciudad: Berlin
Titulo: Al igual que en Stuttgart, el Master para Musica Antigua esta dividido en tres:

e Master Orchesterinstrumente mit Schwerpunkt Alte Musik (mit geteiltem
Hauptfach) Master para instrumentos orquestales con la especializaciéon en

Musica Antigua.

o Master Instrumentalsolist mit Schwerpunkt Alte Musik (mit geteiltem
Hauptfach) Master de solista instrumental con la especializaciéon en Musica

Antigua (con asignatura principal separada).

e Master Tasteninstrumente (Cembalo oder Hammerflliigel). Master en

instrumentos de tecla (clave y fortepiano).

Ciudad: Berlin

Centro: Institut fiir Klinstleriche Ausbildung Alte Musik, Fakultdt Musik, Universitét der Klinste,
UDK.

En Berlin la musica esta integrada en una Universidad de las Artes (Universitét der Kiinste,
UDK), dentro de la cual esta la Facultad de Musica (Fakultdt Musik). Se trata de una Escuela

de gran prestigio en el panorama internacional. Para el estudio de la Musica Antigua, se ha
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creado un instituto universitario, el Instituto para la Formacién Artistica en Musica Antigua
(Institut fiir Kiinstleriche Ausbildung Alte Musik).

N° de créditos: 120
Duracion: 4 semestres (dos afos)

Sitio web: https://www.udk-berlin.de/universitaet/fakultaet-musik/institute/institut-
fuer-kuenstlerische-ausbildung-alte-musik/studium/. El plan de estudios se

encuentra en: https://www.udk-berlin.de/studium/alte-musik/.

Especialidades: Clave, fortepiano, violon barroco, viola barroca, violonchelo barroco,
Traverso, flauta de pico, fagot barroco, oboe barroco, laud. Todas las especialidades se
pueden estudiar también en su vertiente pedagdgica. Esta considerada también la
especialidad “Maestro al clave” (Repertorista) y especialidad como Continuista para

instrumentos melddicos bajos de continuo (violonchelo, viola de gamba, violone, contrabajo

Destinatarios: Titulados de Grado con una formacién avanzada en interpretacion de la Musica

Antigua en instrumentos historicos.

Ciudad: Leipzig

Titulo: Master Alte Musik (Master en musica antigua). Hay dos modalidades: “verbreitend”

(ampliacion) y “vertiefend” (profundizacion).

Centro: Hochschule fiir Musik und Theater “Felix Mendelssohn-Bartholdy” Leipzig. Dentro de

esta hay una seccion especializada en Musica Antigua.

Especialidades: violin barroco, viola barroca, violonchelo barroco, violone/contrabajo, viola da
gamba, corneta, sacabuche, trompeta natural, trompa natural, fagot barroco/dulzian,
instrumentos historicos de la familia del oboe, traverso, flauta de pico, laud, clave, fortepiano,

canto histérico.
N° de créditos: 120 para la modalidad “verbreitend” / 60 para “vertiefend’.

Duracion: 4 semestres (dos afios) para la modalidad “verbreitend” | 2 semestres (1 afo) para

“vertiefend’.
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Sitio web: https://www.hmt-leipzig.de/de/home/fachrichtungen/alte-musik/studiengaenge-alte-

musik.

Destinatarios: Titulados de Grado con una formacion avanzada en interpretacién de la Musica

Antigua en instrumentos historicos.

Finalidad: Segun dice la memoria del Master, “el plan de estudios de Master en Musica Antigua
cualifica para la actividad como musicos profesionales especializados en la interpretacion con
instrumentos historicos para todos los campos profesionales en los que se empleen estos.
Los estudiantes amplian sus conocimientos con una amplia y especializada cualificacion en
el campo de la musica antigua, desarrollan un muy alto nivel y adquieren un prominente perfil

profesional propio”.

2.2. Objetivos del Master.

Los objetivos del Master en Ensenanzas Artisticas de Interpretacion de la Musica
Antigua e Investigacion y Recuperacion Sonora del Patrimonio Musical Ibérico son los

siguientes:

1. Adquirir una formacion técnica, tedrica y conceptual necesaria para la interpretacion
del repertorio musical ibérico anterior a ca. 1800, siguiendo criterios historicistas.

2. Conocer las fuentes histéricas esenciales para la comprension de la Musica Antigua
Ibérica y para su interpretacion.

3. Adquirir un sentido critico y autbnomo para analizar, comprender, interpretar y valorar
la Musica Antigua Ibérica.

4. Formar a los instrumentistas en la investigacion sobre la Musica Antigua y su
interpretacion.

5. Formar en el andlisis histérico, estético, analitico, interpretativo y técnico de este
repertorio.

6. Capacitar para diseinar, gestionar y llevar a la practica proyectos musicales de indole
multidisciplinar relacionados con este repertorio.

7. Tomar conciencia del valor del patrimonio musical espafiol antiguo y actuar como
agentes transmisores de dicho acervo cultural.

8. Dotar de herramientas que permitan desarrollar el dialogo e investigacion

interdisciplinar con otros campos del saber y en concreto con otras manifestaciones
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artisticas de la cultura en la Peninsula Ibérica, asi como con el pensamiento del

periodo objeto de estudio.

Una vez finalizado el master el egresado podra desarrollar su faceta profesional e

investigadora en nuevas lineas de intensificacion, como son:

a) Interpretacioén de la Musica Antigua Ibérica siguiendo criterios historicistas.

b) Investigacion sobre la practica interpretativa de la Musica Antigua Ibérica.

c) Investigacion sobre la construccion de la musica, analisis, géneros y postulados
estéticos.

d) Investigacion sobre figuras relevantes de la musica espafola del pasado y/o sobre las
raices culturales de su produccion.

e) Edicion critica de obras y recuperacién del patrimonio musical espafiol antiguo.

2.3. Acreditacion para el ejercicio de la profesion

La profesion no esta regulada por lo que el titulo propuesto no acredita para el ejercicio

de la profesion®.

2.4. Descripcion de los procedimientos de consulta internos y externos

utilizados para la elaboracién del plan de estudios

2.4.1. Procedimientos de consulta internos

En el seno de la Comisién de Organizacién Académica, formada por los Jefes de
Departamentos del RCSMM, Coordinadores de master y el Equipo Directivo, en sesion
ordinaria del 25 de noviembre de 2019, se nombré una Comisién Delegada para el analisis,
estudio y revisidon de los procesos de elaboracion de masteres, formada por la Directora, D?
Ana Gujiarro, los Jefes de Estudio de Ordenacién Académica y Posgrado, D? Consuelo de la
Vega y D César Ausejo Sisamon, respectivamente, la Secretaria Académica, D? Patricia
Arboli, y los representantes de cada subcomision delegada de cada master. En este Master

actua como representante D. Miguel Bernal Ripoll. La Comision continda su trabajo con un

5Cortes Generales. (1978). Constitucion Espafiola. BOE, nim. 311, de 29 de diciembre de 1978. Art. 36 “La ley
regulara las peculiaridades propias del régimen juridico de los Colegios Profesionales y el ejercicio de las
profesiones tituladas. (...)”
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analisis de la situacion y baraja nuevas propuestas de posibles masteres para el RCSMM.
Posteriormente inicia la elaboracion de borradores de las memorias de valoraciéon para la

aprobacién de masteres en el RCSMM.

En la sesion de la Comision de Organizacion Académica del 15 de diciembre de 2021,
se informa de diferentes propuestas de master, entre ellas la del Master en Ensefianzas
Artisticas de Interpretacién de la Musica Antigua e Investigacion y Recuperacion Sonora del
Patrimonio Musical Ibérico. En el caso que nos ocupa, se ha trabajado desde el curso

2019/2020 en la redaccién del documento de Memoria para su aprobacion.

Se realizaron diversas reuniones de trabajo, con la participacién abierta de todos los
miembros del departamento. En estas se definié en primer lugar la orientaciéon del Master,
apostando por la propuesta de un master especializado en la Musica Ibérica, por varias

razones:

o La novedad dado que no hay masteres con esta especializacion.

e La importancia que tiene el estudio del patrimonio musical propio, que incluso se
podria entender como una obligacion cultural.

o El papel que histéricamente ha tenido el RCSMM en el proceso de redescubrimiento
de la Musica Antigua Espafiola. Por un lado, los especialistas que nos han precedido
en este centro y que han desarrollado su trabajo en este campo. Por otro, el patrimonio

en fondos histéricos que posee.

Se consultd a los alumnos. Se elaboré una propuesta de plan de estudios, y se empezé
a trabajar en la memoria. La Memoria estaba practicamente finalizada en marzo de 2020,
cuando todo quedé interrumpido a causa de la pandemia. Recientemente, se ha retomado el

trabajo a instancias de la direccion del centro.

Una vez elaborado el borrador de la memoria del master, se han aplicado
procedimientos de consulta interna. La Junta Directiva del RCSMM, junto con la Comision de
Organizacién Académica han estudiado en profundidad las necesidades de los colectivos
implicados en estudios musicales, asi como la situacién de la educacién musical en Espafia.
Se han recogido las opiniones de los distintos sectores de la comunidad educativa del centro:
las del alumnado —a partir de la encuestas realizadas (ver Anexo 1), de las informaciones
aportadas por sus representantes en el Consejo Escolar y la Asociacion de alumnos del

conservatorio—, las de los Departamentos didacticos y las del profesorado.
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Tras los resultados de las consultas se ha elaborado la Memoria definitiva, teniendo en

cuenta las sugerencias y sensibilidades de los diferentes colectivos.

Organigrama de elaboracion de la memoria del master:

h 4

Comision para la

7 2 Profesorado
elaboracion de masteres Departamentos

Redaccion de la memoria definitiva Aprobacion en los Organos Colegiados

Grafico 1 Organigrama de elaboraciéon de la memoria del master
Fuente: Elaboracion Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid

El procedimiento de consulta se resume en los siguientes puntos:

1 Constitucion de una Comisién Delegada para la elaboracién de masteres,
nombrada en el seno de la Comision de Ordenacion Académica, formada por Jefes de
Departamentos y miembros del Equipo Directivo.

2 Reuniones de trabajo de la comision para la elaboracion de masteres para
consensuar las diferentes propuestas curriculares. En ellas se establecieron las

directrices del trabajo, reparto de tareas, toma de decisiones y acuerdos finales.
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3 Analisis de ofertas formativas del mismo area de conocimiento en centros de
distintos paises, estudiando su orientacién, plan de estudios e insercién en el mundo
laboral.

4 Entrevistas con alumnos del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
para conocer sus expectativas ante un Titulo de Master y consulta a los Departamentos
y profesores implicados en estudios de masteres.

5 Redaccion de la Memoria definitiva.

Estamos convencidos de que esta propuesta, no solo es novedosa en nuestro pais,
sino fundamental para la formacion de especialistas de alto nivel de excelencia en la
interpretacion de la Musica Antigua Ibérica, los cuales son necesarios para la recuperacion de
este patrimonio y su implementacién en los programas de concierto. Asimismo, complementa
otras propuestas existentes en el extranjero, por lo que sera fuente del establecimiento de

colaboraciones y cooperaciones internacionales.

24.2. Descripcion de los procedimientos de consulta externos

Ademas del trabajo realizado en el propio Centro, se ha consultado a especialistas
externos. Las aportaciones y valoraciones de los expertos consultados (Ver Anexo Il) han sido
fundamentales a la hora de definir la estructura del master, sus contenidos y sus

competencias.

3. Competencias

Las competencias que deben adquirir los estudiantes del Master estan de acuerdo con

las cualificaciones establecidas en el Espacio Europeo de Educacién Superior y en el Marco
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Espafiol de Cualificaciones para la Educacion Superior® y con la ordenacién de las

ensefianzas artisticas superiores’.

Tanto las competencias como el disefio general del titulo propuesto son acordes con:

a) Los derechos fundamentales y de igualdad de oportunidades entre hombres y
mujeres®

b) EIl respeto de los Derechos Humanos, no discriminacion y accesibilidad de las
personas con discapacidad®

c) Los valores propios de una cultura de la paz y de valores democraticos™.

Los descriptores de las competencias del Master en Ensenanzas Artisticas en
Interpretacién de la Musica Antigua e Investigacién y Recuperaciéon Sonora del Patrimonio
Musical Ibérico, presentados en términos de resultados de aprendizaje, se estructuran en las

competencias generales, transversales y especificas resefiadas en el siguiente apartado.

3.1. Competencias generales del titulo de Master

Con el Titulo de Master en Ensefianzas Artisticas de Interpretacion de la Musica Antigua
e Investigacion y Recuperacion Sonora del Patrimonio Musical Ibérico se pretende profundizar
en estas competencias generales para adquirir el nivel necesario para actuar como profesional
reconocido conforme a las demandas actuales del mercado laboral europeo. Por tanto, una

vez finalizado el programa formativo, los estudiantes deben:

CG1) Poseer la capacidad y la independencia para aprender de forma auténoma,

integrando y transfiriendo sus conocimientos.

CG2) Saber afrontar la interpretacion de la Musica Antigua Ibérica en contextos

infrecuentes para ese repertorio.

°Real Decreto 1027/2011, de 15 de julio, por el que se establece el Marco Espaiiol de Cualificaciones para la
Educacion Superior

"Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas
superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion

8Ley Organica 3/2007, de 22 de marzo, para la igualdad efectiva de mujeres y hombres, y su revision vigente
desde el 1 de enero de 2015

°Real Decreto Legislativo 1/2013, de 29 de noviembre, por el que se aprueba el Texto Refundido de la Ley
General de derechos de las personas con discapacidad y de su inclusién social

10 ey 27/2005, de 30 de noviembre, de fomento de la educacion y la cultura de la paz.
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CG3) Valorar de manera critica su propio trabajo o el de otros desde una perspectiva

propia.

CG4) Desarrollar habilidades en el trabajo interdisciplinario, con un caracter
especializado y multidisciplinar, en entornos diversos asi como la capacidad de hacer

aportaciones creativas y originales en ambitos diferentes.

CGb5) Tener la experiencia y las habilidades sociales y comunicativas para iniciar tareas

conjuntas, y las destrezas en el liderazgo, el trabajo en equipo y la organizacion.
CG6) Conocer los aspectos laborales y legales de la profesién musical.

CG7) Apreciar la necesidad de la investigacibn y de un continuo aprendizaje

interdisciplinar desde la constante mejora de los propios conocimientos y la automotivacion.

CG8) Desarrollar actitudes y procedimientos criticos de analisis de la informacién.

3.2. Competencias especificas del titulo de Master

En lo que respecta a las competencias especificas del Master, una vez finalizado el

programa formativo, los estudiantes deben:

CE1) Tener la capacidad de relacionar de forma especializada e interdisciplinar, los

estudios practicos y tedricos y aplicarlo a la interpretacion de la Musica Antigua Ibérica.

CE2) Poseer criterios avanzados de interpretaciéon basados en una vision critica,

analitica e historica del repertorio a interpretar.

CE3) Poseer los criterios interpretativos especificos fundamentados en los

conocimientos teoricos adquiridos.

CE4) Perfeccionar la técnica instrumental adecuada para la interpretacion del repertorio

musical ibérico de la Edad Moderna.

CESb5) Recoger, transcribir, analizar datos y generar nuevos conocimientos sobre el

perfeccionamiento instrumental y la interpretacion solista
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CEBG) Ser capaz de definir los contenidos de investigacién y metodologia que pueden
contribuir a la transferencia del conocimiento, al avance del mismo y al debate sobre la

interpretacion musical.

CE7) Profundizar en la cultura del Renacimiento y Barroco hispanos como fundamento

del repertorio musical ibérico en dichas épocas.

CE8) Conocer las fuentes historicas ibéricas para la comprension de la musica y la

interpretacion musical.

CE9) Conocer y comprender en profundidad las diferentes etapas dentro del periodo
objeto de estudio, asi como las peculiaridades en diversas areas geopoliticas de la Peninsula

Ibérica.

CE10) Valorar y divulgar el patrimonio artistico musical ibérico de la Edad Moderna

como expresion de la cultura y el reflejo del pensamiento la sociedad de esa época.

CE11) Desarrollar una personalidad artistica definida y fundamentada en el rigor

cientifico.

CE12) Ser capaz, a partir del conocimiento de la grafia musical antigua y de las fuentes
histdricas, de recuperar la tradicion interpretativa anterior a 1800, para poder acceder a la

realidad sonora de nuestro patrimonio musical.

CE13) Ser capaz de elaborar, exponer y defender un trabajo-proyecto original como

sintesis de las demas competencias adquiridas en el titulo.

3.3 Competencias transversales

CT1) Participar activamente en la consecucion de una meta comun subordinando los

intereses personales a los objetivos en equipo (desarrollo de la habilidad de trabajo en

equipo).

CT2) Ser capaz de adaptarse y avenirse a los cambios, modificando si fuese necesario

su propia conducta para alcanzar determinados objetivos, nueva informacion o cambios del
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medio, ya sean del entorno exterior o de los requerimientos del trabajo en si (desarrollo de la

capacidad de adaptabilidad al cambio).

CT3) Buscar y compartir informacion util para la resolucién de situaciones (desarrollo de

la capacidad del aprendizaje continuo)

CT4) Comprender e interpretar el contexto social en el que se desarrolla la musica

espafola

CT5) Ser capaz de emprender acciones, crear oportunidades y mejorar resultados sin
necesidad de un requerimiento externo que lo empuje (desarrollo de la capacidad de
iniciativa).

CT6) Alertar al grupo de la necesidad de cambios especificos en la manera de hacer las

cosas (desarrollo de la capacidad de gestion).

CT7) Determinar eficazmente las metas y prioridades de un proyecto estipulando la
accion, los plazos y los recursos requeridos (desarrollo de la capacidad de organizacion y

planificacion).

CT8) Buscar la consecucién de resultados positivos para el proyecto u organizacion,
aun mas alla de las exigencias institucionales (desarrollo de la capacidad de orientacion al

logro).
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3.4 Resultados del proceso de formacion y de aprendizaje

Establecemos en este apartado una clasificacion de los Resultados del proceso de

formacion y aprendizaje en Resultados que obedecen a Conocimientos o Contenidos, a

Competencias y Habilidades o Destrezas''. Los resultados especificados son extraidos de las

Guias docentes (apartado 5.2) de las asignaturas donde se detallan, estableciendo aquellos

que son mas significativos y definen el proyecto formativo del titulo.

Resultados que obedecen a Conocimientos o Contenidos

Conoce las diferentes tipologias de las fuentes musicales y su transcendencia e
incidencia en la musica.

Domina las técnicas de conservacion, catalogacion, edicién y difusion musicales en
todo tipo de soporte.

Conoce las diferentes tipologias, estructura y organizacién de bibliotecas, archivos y
centros de documentacion.

Conoce los proyectos nacionales e internacionales mas relevantes en materia de
documentacion y catalogacion musical

Conoce la tipologia de las fuentes musicales iconograficas y organoldgicas, asi como
su transcendencia e incidencia en la musica.

Demuestra conocimientos codicologicos frente a una fuente manuscrita o impresa.
Conoce las herramientas necesarias para el desarrollo de la actividad profesional.
Conoce las principales formas liturgicas en el repertorio.

Identifica los diferentes sistemas notacionales en la Musica Antigua Ibérica
Comprende las reglas para la lectura de la musica escrita en diferentes sistemas
notacionales.

Comprende la Mdusica Antigua Ibérica desde la perspectiva de la teoria
contemporanea a la misma.

Conoce los principios fundamentales de la teoria musical ibérica de los siglos XVI al
XVIII.

' Ministerio de Universidades. (2021). Real Decreto 822/2021, de 28 de septiembre, por el que se establece
la organizacioén de las ensefianzas universitarias y del procedimiento de aseguramiento de su calidad. BOE de 29
de septiembre de 2021, Anexo 11.2.
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Reconoce el grado de pureza o de temple de cada intervalo sirviéndose tanto de

estrategias objetivas, como personales.

Resultados que obedecen a Competencias

Reconoce y define las lineas generales de una investigacién sobre musica, con
rigurosidad.

Utiliza métodos y estrategias de investigacion actualizadas al desarrollo del
conocimiento.

Adquiriere una metodologia de estudio critica, analitica y comparada aplicada a las
fuentes iconograficas y organoldgicas.

Identifica e interpreta las nociones basicas referidas a la gestion cultural y el patrimonio
sonoro, su metodologia, terminologia y bibliografia fundamentales.

Entona adecuadamente un fragmento u obra del repertorio.

Analiza piezas de este repertorio de acuerdo a los principios con los que fue
compuesta, evitando paradigmas posteriores.

Identifica los sistemas de afinacion y temperamentos a través de la escucha.
Interpreta e improvisa teniendo en cuenta las caracteristicas intervalicas del método
de afinacion empleado.

Se expresar con su Instrumento/Voz de manera fundamentada en el dominio

avanzado de la técnica instrumental o vocal.

Resultados que obedecen a Habilidades o Destrezas

Disefia la estructura de un trabajo de investigacion siguiendo el esquema IMRD.
Toma decisiones sobre el enfoque cientifico mas adecuado para cada objetivo de
investigacion.

Expone los resultados, bien sea de manera oral y escrita, de forma erudita.

Identifica los bienes, reconoce su valor como testimonio histérico, artistico o cultural,
y asume la responsabilidad de su proteccion y conservacion como legado para las

generaciones futuras, asi como procura su difusion y disfrute.
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Desarrolla los proyectos con sus diferentes fases, desde la creacion o idea hasta la
puesta en practica y evaluacion de resultados.

Desarrolla un trabajo auténomo, trabajo en equipo, trabajo con limitaciones de espacio
y de tiempo u otras supuestas problematicas.

Participa en audiciones colectivas.

Transcribe fuentes histéricas al sistema notacional moderno.

Realiza operaciones de célculo de intervalos basicas, para traducir en datos las
interpretaciones de los temperamentos aplicables al repertorio de musica ibérica, y
crear otras propuestas personales.

Idea ejercicios o practicas para lograr una mayor precisién en la afinacion de los
distintos intervalos dentro de un mismo temperamento.

Comunica sus conclusiones —y los conocimientos y razones ultimas que las sustentan—

a publicos especializados y no especializados de un modo claro y sin ambigtiedades.
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4. Acceso y Admision

4.1. Sistemas de informacion previa a la matriculacion

Los canales de difusidon que se emplearan para informar a los potenciales estudiantes
sobre los requisitos de acceso, criterios de admisién, contenidos, organizacién y proceso de
matriculacién del Master en Ensefianzas Artisticas de Interpretacién de la Musica Antigua e
Investigacion y Recuperacion Sonora del Patrimonio Musical Ibérico, seran los sistemas de
comunicacion que utiliza habitualmente la Direccion General de Universidades y Ensefianzas
Artisticas Superiores y el RCSMM:

1. Paginas web (www.emes.es y www.rcsmm.eu)

2. Publicidad grafica, mailing y redes sociales tipo Facebook y Twitter
(@RCSMM_oficial).
Envio de informacion a prensa, radio y television.
Envio de informacion a Conservatorios Superiores y Universidades de ambito estatal.
Envio de informacion centros superiores y universidades extranjeras con especial
atencion a la Union Europea y los paises Hispanoamericanos donde Espafia cuenta
con importantes lazos de unién cultural, histérica y de relaciones docentes.

6. Charlas informativas en el propio RCSMM para sus alumnos, y en los diferentes

centros de ensefianza superiores de musica.

El RCSMM participa en congresos educativos y profesionales para la difusion de sus
estudios; asimismo, en la promocidn en las redes nacionales e internacionales de intercambio

de informacion relacionadas con los objetivos del master.

Es de destacar que en los ultimos afos se ha observado una fuerte demanda de
informacién por parte de potenciales alumnos extranjeros, que contactan a través del correo
electronico institucional. Igualmente, los antiguos titulados muestran su interés sobre las
posibilidades de ampliar su formacion y el nivel de su titulo mediante cursos de formacion

adicional o la implantacion de masteres.
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4.2. Requisitos de acceso y criterios de admisién

Se establecen las condiciones de admision y acceso temiendo en cuenta lo establecido
en los articulos 15 y 16 del Real Decreto 1614/2009, que regula el acceso a las ensefanzas

artisticas oficiales de Master.

4.21. Requisitos de acceso

Sera necesario estar en posesion del, anteriormente denominado Titulo Superior de
Musica y actualmente Titulo de Grado en Ensefianzas Artisticas Superiores de Musica o un
titulo equivalente expedido por una Institucién del Espacio Europeo de Educacion Superior
que faculte para el acceso a ensefanzas de Master en el pais expedidor del titulo. Podran
acceder los titulados conforme a sistemas educativos ajenos al Espacio Europeo de
Educacion Superior sin necesidad de la homologacion de sus titulos, previa comprobacion por
la Administracién educativa competente de aquellos que acreditan un nivel de formacion

equivalente.

4.2.2. Perfil de ingreso

Master dirigido a los titulados, anteriormente denominados Titulos Superiores de Musica
y actualmente Titulos de Grado en Ensefianzas Artisticas Superiores de Musica, o titulaciones
equivalentes, con nivel 2 del MECES o nivel 6 del Marco Europeo de Cualificaciones-EQF,
que quieran ampliar sus competencias mediante una formacion avanzada y multidisciplinar,
que promueva la iniciacion en tareas investigadoras y favorezca su integracion como
profesionales de la ensefianza y aprendizaje de la musica en un ambito internacional,

especialmente europeo.

Aunaque el disefio del Master en Ensefanzas Artisticas en Interpretacion de la Musica
Antigua e Investigacion y Recuperacion Sonora del Patrimonio Musical Ibérico parte de los
contenidos del plan de estudios, anteriormente denominados Titulo Superior de Musica y
actualmente Titulo de Grado en Ensefanzas Artisticas Superiores de Mdusica, en la
especialidad de Interpretacion, queremos dejar constancia de que no estd indicado en

exclusividad para estos titulados superiores, sino para todos los titulados superiores que
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demuestren poseer la formacion especifica en este ambito. El nivel instrumental necesario
para acceder al Master es pues, el equivalente al nivel del anteriormente denominado Titulo
Superior de Musica y actualmente Titulo de Grado en Ensefianzas Artisticas Superiores de

Musica en la especialidad instrumental.

Con el fin de asegurar la imprescindible adecuacion del nivel del alumnado a los
estudios, y que las competencias adquiridas estén en consonancia con los estandares
internacionales del profesional de la interpretacion musical con nivel de Master, se requieren
conocimientos previos acordes con los contenidos basicos establecidos por el Ministerio de
Educacion para las ensefianzas artisticas superiores de nivel del Titulo de Grado en
Ensenanzas Artisticas Superiores de Musica Para ello, en el apartado 4.2.3. se especifican

los criterios de admision.

En el caso de estudiantes con necesidades educativas especificas derivadas de la
condicién de diversidad funcional, se evaluaran las necesidades de apoyo, las posibles
adaptaciones curriculares y se realizara el asesoramiento preciso por parte de la Direccidn
General de Universidades y Ensefianzas Artisticas Superiores. (Vicepresidencia, Consejeria

de Educacion y Universidades).

4.2.3. Criterios de admision

La organizacién del Master convocara una Comision Admision ?encargada de la
seleccion de los aspirantes, en funcién del perfil que propone el Titulo. La composicién de

esta comision viene regulada en la normativa reglamentaria vigente.

Los interesados deberan presentar una carta de motivacién y un curriculum vitae que
refleje los méritos académicos y la experiencia en el ambito de la interpretacién musical. En
el curriculum se tendran en cuenta las practicas realizadas, conciertos y repertorio, aun

cuando no hayan tenido propdsito profesional.

12l .a Comision de Admisién esta constituida por el coordinador académico del Master, un profesor del Master y
el Jefe de Estudios. Direccion General de Universidades y Ensefianzas Artisticas Superiores. Instrucciones de la
Direccion General de Universidades y Ensefianzas Artisticas Superiores por las que se regula la organizacion y
funcionamiento de cada curso académico en los centros superiores de ensefianzas artisticas en la Comunidad de
Madrid.
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Se realizara una entrevista personalizada para valorar la motivacion y la trayectoria del

aspirante a estudiar el Master.

Evaluacién de la de prueba de admision: La prueba de admisién consistira en una

prueba especifica del instrumento en la que se interpretaran dos obras de libre eleccion, del
periodo histérico objeto de este Master. Las obras no seran obligatoriamente de Musica
Ibérica. Ademas, el candidato tendra que presentar una carta de motivacion junto a un
curriculum vitae que refleje los méritos académicos y la experiencia en el ambito de la
interpretacion musical. Se realizara una entrevista personalizada para valorar la motivacion y

la trayectoria del aspirante para estudiar en este Master.

La admision al Master en Ensefianzas Artisticas de Interpretacién de la Musica Antigua
e Investigacion y Recuperacion Sonora del Patrimonio Musical Ibérico resultara de la
evaluacién de las solicitudes presentadas mediante la valoracion de los méritos establecidos,

segun el siguiente criterio de ponderacion:

a) Prueba especifica de acceso donde se demostrara el nivel instrumental necesario
para poder acceder a la titulacién: el 70%.

b) Meéritos académicos: Expediente de los estudios que dan acceso al programa, otras
titulaciones, y cursos o formacion relacionada: el 10%.

c) Experiencia relacionada con los contenidos del titulo: el 10%.

d) Motivacion, valorada mediante entrevista personal y carta de motivacion: el 10%.

4.3. Apoyo y orientacion al alumnado tras la matriculacién

El equipo directivo es el encargado de coordinar las labores de apoyo y acogida para
los estudiantes de nuevo acceso que precisan conocer en términos generales el centro y su

funcionamiento o que demandan una informacién concreta.

Los estudiantes matriculados recibiran, antes y durante la realizacion del curso, toda la
informacién, orientacion y apoyo necesarios para alcanzar los objetivos del master a través
de la guia docente, la pagina web, el Servicio de Apoyo al Estudiante' y la tutorizacion

individual y colectiva.

3Servicio de Apoyo al Estudiante(SAE) del RCSMM.
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Las tutorias servirdn como medio para coordinar y orientar a los estudiantes en las

tareas individuales y de grupo.

Los profesores del Master asumiran la funcion de tutores, distribuyéndose el total de la
matricula segun disponibilidad horaria. Uno de los principales objetivos de las tutorias sera
proporcionar a los estudiantes un profesor capaz de orientarlos hacia las lineas de
investigacion y aprendizaje relacionadas con sus intereses académicos y profesionales,
preparandolos para un futuro acceso a programas de doctorado o para la integracion de sus
conocimientos en el campo profesional. Las tutorias también podran proporcionar al alumnado

informacién sobre orientacién profesional y practicas externas.

Como sistema de apoyo y orientacion a los nuevos estudiantes, en el primer dia lectivo
se organizara una sesion de presentacion del Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid, donde se les dara la bienvenida a las Ensefianzas Artisticas Superiores de Master en
un acto organizado desde la Direccion del RCSMM vy con la participacién de los miembros del

Equipo Directivo, los tutores y en su caso, el profesorado del Master.

En la labor de apoyo y orientacién a los estudiantes de nuevo ingreso también contribuye
de forma muy activa la Asociacion de alumnos del RCSMM, con las ventajas que supone
hacerlo en el marco de una relacion entre iguales. La participacion de la Asociacion de
alumnos del RCSMM puede ser de forma semipresencial a través de sus representantes o
mediante la comunicacién con recursos informaticos como el correo electronico y su pagina

web.

Otra actividad que desde el curso 2009-2010 se realiza en el RCSMM para los alumnos
de nuevo ingreso, es una sesién informativa dirigida y organizada por los responsables del
servicio de biblioteca, sobre el uso de los fondos bibliograficos y de los servicios y de los
recursos de informacion a los que pueden tener acceso. En esta sesion los alumnos también
recibiran informacion detallada sobre la Red de Bibliotecas de Ensefianzas Artisticas
Superiores de la Comunidad de Madrid (REBEASM), su funcionamiento y formas de acceso

a los fondos.

Los procedimientos de apoyo y orientacion especificos de esta titulacion contemplan la
eleccion de un representante de alumnos como portavoz del grupo para facilitar la

comunicacion con la direccion del master y la organizacién de las diferentes actividades.
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Ademas, existira un Servicio de Atencidon Permanente al Alumnado a través del correo

electronico y de un numero telefénico para cualquier consulta, queja o sugerencia.

El profesor Coordinador del Master estara disponible para facilitar a los estudiantes la

orientacion y aclaracion de cuantas dudas les puedan surgir.

La accion tutorial se plantea como un servicio mediante el cual el profesorado orienta,

informa y asesora al alumnado desde su ingreso en el centro y a lo largo de sus estudios.

Se distinguen tres tipos de accién tutorial:

1.

2.

Accion tutorial dirigida al estudiante de nuevo ingreso en el centro. Se contempla un
protocolo de atencién especial que tiene como principal objetivo su mas rapida
adaptacion al mundo académico del centro. Los estudiantes necesitan aprender
rapidamente a gestionar su tiempo, adaptarse a nuevos métodos de trabajo, aumentar
su dedicacion e incrementar su nivel de responsabilidad y autonomia.

Accidn tutorial general personalizada. Al inicio del curso escolar a cada estudiante se
le asigna un tutor que le guiara durante todo el curso. Esta tutoria consistira en un
apoyo para la adaptacion del/de la estudiante al RCSMM, al aprendizaje, a la
orientacion curricular y al mundo profesional, contribuyendo a su formacion en todos
los aspectos.

Accién tutorial especifica. Es realizada para aquellas personas con problemas de
rendimiento y otras necesidades especificas como pueden ser las derivadas de algun

tipo de diversidad funcional.

Para mejorar la orientacion de los estudiantes esta prevista la elaboracion de una guia

que sera facilitada a todos los de nuevo ingreso.

4.4. Sistemas de transferencia y reconocimiento de créditos

Para la transferencia y reconocimiento de créditos se estara a lo dispuesto en el Real

Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por el que se establece la ordenacién de las

ensefanzas artisticas superiores reguladas por la Ley Organica 2/2006 de 3 de mayo, de

Educacion. Tal y como establece este Real Decreto se entiende por reconocimiento la

aceptacion por una Administracion educativa de los créditos que, habiendo sido obtenidos en
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unas ensefianzas oficiales, en centros de ensefianzas artisticas superiores u otro centro del
Espacio Europeo de la Educacion Superior, son computados a efectos de la obtencion de un
titulo oficial; se entiende por transferencia de créditos a la totalidad de los créditos obtenidos
en ensefanzas artisticas superiores u otro centro del Espacio Europeo de la Educacién

Superior, que no hayan conducido a la obtencién de un titulo oficial.

En ningun caso se podra obtener otro titulo de educacion superior a través del

reconocimiento de la totalidad de sus ensefianzas.

No podran ser objeto de reconocimiento o transferencia los créditos correspondientes a

los trabajos de fin de Master en Ensefianzas Artisticas

Con caracter general, los créditos obtenidos seran reconocidos o transferidos,
dependiendo de su procedencia, teniendo en cuenta la adecuacién entre el nivel de los
estudios cursados, las competencias y los contenidos de las asignaturas cursadas y los

previstos en el plan de estudios que se esté cursando.

La experiencia laboral y profesional acreditada podra ser también reconocida en forma
de créditos que computaran a efectos de la obtencion del titulo, siempre que dicha experiencia

esté relacionada con las competencias inherentes a dicho titulo.

Mientras no se proceda al desarrollo normativo, y salvo que se dispusiere otra cosa, de
acuerdo con lo establecido en las Instrucciones de la Direccion General de Universidades y
Ensefianzas Artisticas Superiores (p. 40), la Comisién de Organizacion Académica del
RCSMM supervisara las propuestas de reconocimiento o transferencia de créditos a efectos

de garantizar la homogeneidad de los criterios aplicados.

Tanto el reconocimiento como la transferencia de créditos obtenidos en otras
ensefianzas oficiales, se realizara siempre a peticion de los interesados, quienes deberan
haber sido admitidos y estar matriculados en los estudios para los que soliciten estas

actuaciones.

Una vez obtenida plaza en el master, el/la estudiante realizara una solicitud formal
dirigida a la comision de reconocimiento y transferencia del titulo, que evaluara dicha solicitud
y emitira la propuesta de resolucién a la Direccién General de Universidades y Ensefianzas

Artisticas Superiores.
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Con el objeto de facilitar la movilidad, se mantendra la calificacion obtenida por los
estudiantes en los reconocimientos y transferencias de créditos ECTS. Se realizara media
ponderada cuando coexistan varias asignaturas de origen y una sola de destino. En el
supuesto de no existir calificacion se hara constar APTO, y ésta no contara a efectos de la

media de expediente.

En el caso de estudios extranjeros, la documentacion debe estar legalizada y traducida
al castellano por traductor jurado. En caso de que la calificacion se haya realizado sobre una
escala de puntuacién diferente a la espafiola, que se realiza sobre 10 puntos, en la propuesta

del centro se indicara la correspondencia numérica.

La transferencia de créditos implica que, en los documentos académicos oficiales
acreditativos de las ensefianzas seguidas por cada estudiante, se incluiran la totalidad de los
créditos obtenidos en ensefianzas oficiales cursadas con anterioridad, en centros de
ensefianzas artisticas superiores u otro centro del Espacio Europeo de la Educacion Superior,

qgue no hayan conducido a la obtencién de un titulo oficial.
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5. Planificacion de la Ensenanza

5.1. Descripcion general del plan de estudios y de los médulos

El plan de estudios ha sido disefiado para desarrollarse a lo largo de un curso
académico. Este curso se dividira en dos semestres. Las materias y asignaturas se agrupan

en cuatro modulos: tedrico, tedrico-practico, practico y de trabajo fin de master.

Médulo Modalidad ECTS
Tedrico Presencial 11
Teodrico-practico Presencial 11
Practico Presencial 22
Trabajo Fin de Master Trabajo tutorizado 16
Total 60

Tabla 2 Descripcion general del plan de estudios
Fuente: Elaboracion Real Conservatorio Superior de Misica de Madrid

El Médulo teérico comprende diversas materias. La metodologia capacitara para
abordar la realizacion de estudios sobre la materia con criterios cientificos, ofreciendo los
recursos necesarios y la formacion adecuada para desarrollar una investigacion ajustada a la
actividad artistica que tiene como objetivo este master . Este médulo incluye uno de los pilares
fundamentales que posibilita la interpretacion historicista rigurosa del repertorio: el
conocimiento de las fuentes originales. También pretende fomentar en el alumnado un
pensamiento critico sobre la musica ibérica antigua, su evolucion, su historia y sus origenes.
Ademas se proporciona a los alumnos una formacién sobre como se ha ido desarrollando la
interpretacion de la musica antigua siguiendo criterios historicistas. El periodo historico es la
Edad Moderna (fines del siglo XV a principios del XIX).Del mismo modo, es su finalidad
mostrar y promocionar tanto en nuestra sociedad como en otros paises, la riqueza del
patrimonio musical espafol de este periodo, rico en manifestaciones artisticas, produccion
musical y compositores. Por ultimo, la materia de gestién sera util para la insercion de los

egresados en el mundo artistico y profesional.
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Todas las asignaturas de este médulo cuentan con una ratio de 1/15 (profesor/alumno)

cumpliendo con el Real Decreto 303/2010"

Para cumplir los objetivos previstos en este mddulo tedrico, se han establecido las

siguientes asignaturas:

Introduccién a la Metodologia de Investigacion,
Metodologia de la o
. L Herramientas de la Investigacion, metodologias
investigacion . L o . o
especificas en relacion con la musica antigua ibérica

La interpretacion de la musica: concepto de la

interpretacion historicista, evolucion histérica.
Fundamentos de . o o .
. o Interpretacion tradicional, histéricamente informada o
interpretacién histérica o o . o .
historicista. Significado y estética de la musica antigua en

su contexto social, cultural e historico.

Fuentes musicales y tedricas, histéricas e historiograficas,

del patrimonio musical ibérico. Fuentes musicales,

Fuentes para el estudio y tedricas, historicas, historiograficas, organoldgicas e
comprension de la musica iconograficas. Conocimiento de los archivos y soportes en
antigua ibérica que se encuentra, de los tratados. critica de fuentes y del

estado de la cuestion, perspectivas historiograficas y

principales estudios y ediciones, etc.

o . Gestion de las actividades de la musica antigua
Musica, profesion y . . . .
. (conciertos, grabaciones), puesta en valor del patrimonio
sociedad . ) . )
ibérico, preparacion para la vida profesional.

El Médulo tedrico-practico ofrece las herramientas necesarias para poder conocer,
comprender, analizar e interpretar la musica ibérica antigua. Este es el segundo gran pilar

sobre el que se apoya la recuperacién sonora de nuestro patrimonio musical. El estudio de

!4 Ministerio de Educacion. (2010). Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los
requisitos minimos de los centros que imparten ensefianzas artisticas reguladas en la Ley Organica 2/2006, de 3
de mayo, de Educacion. BOE de 9 de abril de 2010, articulo 22
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las técnicas para la interpretacion y para la comprension de la musica se basara en las fuentes

historicas.

Todas las asignaturas de este mdédulo cuentan con una ratio de 1/15 (profesor/alumno)

cumpliendo con el Real Decreto 303/2010"°

Las asignaturas seran las siguientes:

Resolucion de problemas concretos y especificos
Praxis interpretativa en la musica ] . .
de interpretacioén a la luz de los diferentes tipos de
antigua ibérica o
fuentes histéricas.

Notacion de la Musica Antigua en | Conocimientos de la notacién antigua, de su

la Peninsula Ibérica transcripcién e interpretacion.

Fundamentos de la teoria musical en los siglos

XV-XVIIl en la Peninsula Ibérica, analisis de los
Procedimientos constructivos en
) o procedimientos compositivos, contrapunto y
la musica antigua ibérica . ) ) .
tratamiento de las disonancias, retérica y

construccion de la musica.

L Practica de la afinacion, conocimiento de los
Afinacion y temperamentos o o N
L. temperamentos historicos, practica auditiva de los
histéricos. )
mismos.

El Médulo practico es el médulo troncal al cual se dirigen todos los demas. Se trata del
tercer pilar en el que se apoya el trabajo del master: la experimentacion sonora, con el fin de
recuperar una musica cuya tradicién interpretativa se ha perdido, lo que implica aplicar una
serie de destrezas vocales, estilisticas, musicales, culturales e histéricas. La interpretacion de
obras del patrimonio musical ibérico de la Edad Moderna implica la recuperacién del mensaje
y los postulados estéticos y culturales sobre la que fue desarrollada. Este médulo se focaliza
en la asignatura Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua, la cual

comprende tres actividades:

15 Real Decreto 1/2013, articulo 22, op. cit. p. 32
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Profundizacion y especializacion en el
estudio del repertorio propio de los
instrumentos y de la voz en la musica
Instrumento/voz antigua ibérica. Estudio y
perfeccionamiento en las técnicas de

ejecucion basados en las fuentes

Practica vocal e historicas.
instrumental de la Interpretacién de obras de conjunto del
musica ibérica o ] repertorio ibérico anterior a 1800,
. Musica de conjunto .
antigua orquestales, vocales e instrumentales y
de camara.

Practica de la lectura directa de

o facsimiles. Practica de la ornamentacion,
Técnicas de apoyo . L
. . glosados, e improvisacion.
a la interpretacion o _
Acompafiamiento continuo o basso

seguente.

Todas las asignaturas de este médulo cuentan con una ratio de 1/15 (profesor/alumno)
, excepto la Practica Vocal e instrumental que cuenta con una ratio 1/6 (dependiendo de las

agrupaciones organizadas) cumpliendo con el Real Decreto 303/2010"°

El tiempo lectivo total de la asignatura se repartira entre estas tres actividades, en una
proporcion segun el perfil del alumno, la naturaleza de la especialidad vocal o instrumental, y
los proyectos que se lleven a cabo en el curso. Esto permitira personalizar la oferta para cada
alumno, teniendo en cuenta la diversidad que presentan los diferentes instrumentos y voces
y su repertorio. La guia docente recogera con precision estas actividades. Cada curso se

estableceran los proyectos instrumentales que se lleven a cabo, de acuerdo a la matricula.

El dltimo de los modulos es el correspondiente al Trabajo Fin de Master (TFM). En este

tipo de estudios practicos, dirigidos a la especializacion instrumental y vocal, este modulo sirve

16 Real Decreto 1/2013, articulo 22, op. cit. p. 32
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para ofrecer una vision global de los estudios realizados, tanto desde un punto de vista tedrico
como practico. Por este motivo el modulo y materia se divide en dos asignaturas que ponen

el colofdn final a este segundo nivel de estudios superiores:

Elaboracion de un estudio tedrico—en investigacion
Trabajo Fin de Master y/o innovacion— sobre aspectos concretos de la

musica ibérica antigua.

Concierto final de curso, en el que se mostrara al
publico la interpretacion de obras ibérica de
cualquiera de los periodos histéricos estudiados y
. . i por tanto, los criterios adquiridos en el master para
Recital Fin de Master . . .
poder llevar a cabo dicha interpretacion. La
participacién sera individual y/o formando parte de
conjuntos, en la proporcién que se considere

adecuada segun la naturaleza del instrumento/voz.

Todas las materias y las asignaturas son obligatorias, no estableciéndose créditos
optativos, debido a la no existencia de itinerarios y a la formacién tan concreta, avanzada y

especializada que el Master pretende alcanzar en todos los estudiantes.

Las asignaturas de los distintos médulos y materias se reparten en dos semestres. El

TFM y Recital Final de Master se realizaran en el segundo semestre.

Las materias correspondientes a los médulos tedrico y tedrico-practico se realizaran en
la modalidad presencial. Los estudiantes son titulados superiores, de planes de estudios
espafnoles o equivalentes en otros paises. Tienen ya adquiridas competencias sobre trabajo
auténomo, individual o colectivo. La presencialidad favorece la asistencia a las clases, el
estudio instrumental o vocal de forma individual o en agrupaciones de camara, la preparacién
y participacion en trabajos que suponen la aplicacién de principios en procesos de indagacion,

investigacion e innovacion.

El médulo practico se impartira, en modalidad presencial. El profesorado de este modulo

realizara funciones de guia en el trabajo desarrollado por los estudiantes. Este trabajo llegara
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a su cumbre en el recital final de master que cada estudiante ofrecera para finalizar los

estudios del Master.

5.2. Estructura del plan de estudios y descripcién de las materias

5.21. Esquema basico de la estructura del plan de estudios con distribucion

temporal
Moédulo | Materia Asignatura ECTS Distribucion
Investigacion musical Metodologia de la 4 1°" Semestre

investigacion musical

Cultura, pensamiento | Fundamentos de

e historia interpretacion historica 2 1% Semestre
Tedrico Fuentes para el estudio
Fundamentos para la S or
investiqacion y comprensién de la 3 1°" Semestre
9 Musica Antigua Ibérica
. . Musica, profesion y o
Produccién y Gestion sociedad 2 2° Semestre
Praxis interpretativa en
la musica antigua 3 2° Semestre

ibérica

Notacion de la Musica
Antigua en la 3 1°" Semestre

.. | Lenguajes y técnicas | pgninsula Ibérica
ré-[figgco especializadas de la —
p musica Procedimientos
constructivos en la 3 2° Semestre
musica antigua ibérica
Afinacion y
temperamentos 2 2° Semestre
histéricos
Formacién Practica vocal e
Practico instrumental instrumental de la 22 Anual
especializada musica ibérica antigua
TFM 8 Anual
TFM TFM :
Recital 8 Anual
Total 60

Tabla 3 Esquema bésico de mddulos, materias y asignaturas
Fuente: Elaboracion Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid

A continuacion se detalla la aportacion de las distintas asignaturas a la adquisicién de

las competencias Generales, Especificas y Transversales
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5.2.2. Aportacioén de las distintas asignaturas a la adquisicion de las Competencias Generales del Master
Competencias Generales
Asignatura
CG1 CG2 | CG3 | CG4 | CG5 | CG6 | CG7 | CcGs8

Metodologia de la investigacion musical X X X X X
Fundamentos de interpretacion historica X X X X
Fuentes para el estudio y comprensién de la musica antigua ibérica X X
Musica, profesién y sociedad X X
Praxis interpretativa en la musica antigua ibérica X X X X
Notacién de la Musica Antigua en la Peninsula Ibérica X X X X X X
Procedimientos constructivos en la musica antigua ibérica X X X X X X X
Afinacion y temperamentos historicos X X X X X X X
Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua X X X X X X X
TFM X X X X X
Recital X X X

Tabla 4 Adquisicién Competencias Generales
Fuente: Elaboracion Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
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5.2.3. Aportacioén de las distintas asignaturas a la adquisicion de las Competencias Especificas del Master
Competencias Especificas
Asignatura
CE1 |CE2 |CE3 |CE4 |CE5 | CE6 | CE7 | CE8 | CE9 | CE10 | CE11 | CE12

Metodologia de la investigacion X X X X

Fundamentos de interpretacion historica X X X X

Fu’er)tes para e|.eS’tl.JdiO y comprensién de la X X X X X X X

musica antigua ibérica

Musica, profesién y sociedad X X X X

.Prg).ds interpretativa en la musica antigua X X X

ibérica

thgmon de la Musica Antigua en la Peninsula X X X X X X X

Ibérica

Prqcedimigptos constructivos en la musica X X X X X X X X

antigua ibérica

Afinacion y temperamentos historicos X X X X X X X X

Erggtlca vqcal e instrumental de la musica X X X X X X X

ibérica antigua

TFM X X X X

Recital X X X X X

Tabla 5 Adquisicion Competencias Especificas
Fuente: Elaboracién Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
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5.24. Aportacioén de las distintas asignaturas a la adquisicion de las Competencias Transversales del Master
. Competencias Transversales
Asignatura
CT1 CT2 CT3 CT4 CT5 CT6 CT7 CT8
Metodologia de la investigacion X X X X X X
Fundamentos de interpretacion historica X X X X X
Fuentes' para el z.estudllo’y. comprension X X X X X X X X
de la musica antigua ibérica
Musica, profesién y sociedad X X X X X X X X
PraIX|s |r?te’rpretat|va en la musica X X X X X X
antigua ibérica
Note}mon de I'a.Mu3|ca Antigua en la X X X X X
Peninsula Ibérica
Procedimientos constructivos en la
- . oo X X X
musica antigua ibérica
Afinacion y temperamentos historicos X X X X X X X
Pr\’acltlca. V?(?a| e mgtrumental de la X X X X X
musica ibérica antigua
TFM X X X X
Recital X X X X X

Tabla 6 Adquisiciéon Competencias Trasversales
Fuente: Elaboracién Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
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A continuacién se detalla el disefio de cada una de las asignaturas del Plan de

Estudios, ordenadas segun el Esquema Basico elaborado (p. 47)

5.2.5. Diseno de las asignaturas

Metodologia de la Investigacion musical

MATERIA: Investigacién musical
Asignatura: Metodologia de la
Investigacion musical

Médulo al que pertenece: Tedrico
Tipo: Obligatoria

ECTS: 4

Semestre: primero

Lenguas en las que se imparte: espanol.
Modalidad de ensefianza: Presencial

COMPETENCIAS. Esta asignatura contribuye a conseguir las siguientes competencias:

Generales: CG1, CG3, CG4, CG5, CG7

Especificas: CE1, CE6, CE10, CE11, CE13
Transversales: CT1, CT2, CT3, CT5, CT7, CT8

OBJETIVOS

RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1. Conocer en qué consiste la
investigacion y sus diferentes
vertientes.

2. Apreciar la interdisciplinariedad de
la investigacion musical.

3. Definir un trabajo de investigacion
cientifica

4. Examinar los fallos de razonamiento
mas habituales y aprender de su
conocimiento

5. Plantear trabajos de investigacion
cuantitativa, cualitativa y performativa

1.1 Reconoce y define las lineas generales de
una investigacion sobre musica, con rigurosidad.

2.1 utiliza la ciencia o ciencias auxiliares
relevantes para el caso de estudio.

3.1 Disefa la estructura de un trabajo de
investigacion siguiendo el esquema IMRD

4.1 Reconoce los sesgos de pensamiento y
falacias l6gicas mas importantes y relevantes
para la investigacion cientifica.

5.1 Toma decisiones sobre el enfoque cientifico
mas adecuado para cada objetivo de
investigacion.

BREVE DESCRIPCION DE CONTENIDOS
1. Introduccion a la metodologia de la investigacion en general.
a. Investigacion, definicion y concepto. Estudio e investigacion.

b. La metodologia de la investigacion.
c. Procedimientos y metodologias. Enfoque cuantitativo, cualitativo, heuristico,
hermenéutico y artistico-performativo.

2. El trabajo de investigacion cientifica.
a. El desarrollo del trabajo de investigacion. La estructura IMRD.
b. Definicidon del objetivo y preguntas de una investigacién. Criterios de seleccién.
c. Viabilidad del objetivo de investigacion.
d. Marco tedrico. Revision de la literatura existente. La cita: literal y parafrasis.
Bibliografia.
e. Herramientas informaticas para la gestion de las citas y la bibliografia.

3. Las trampas mentales: falacias logicas y sesgos de investigacion.
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OBSERVACIONES
Requisitos de acceso establecidos para el master.

ACTIVIDADES FORMATIVAS

Actividad Horas de dedicacion Horas de trabajo Porcentaje de
formativa presencial del estudiante | personal del estudiante | presencialidad
Clases 10 40 8,33%
magistrales
Clases practicas 8 20 6,66%
Seminarios
Tutorias 1 0,83%

Actividades no

) 20
presenciales

Preparacion de
trabajos

Examenes 1 20 0,83%

Total horas 120 Total holras 20 Total_horas’ 100 16.,65%
presenciales trabajo auténomo

SISTEMAS DE EVALUACION

Instrumentos de evaluacion Ponderacion maxima Ponderacién minima

Pruebas objetivas
e Registro de asistencia
o Examenes escritos
e Trabajos presentados

60% 40%

Pruebas practicas

y o,
e Exposicién de trabajos 60% 40%
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Fundamentos de Interpretacidén Histérica

MATERIA: Cultura, pensamiento e
historia

Asignatura: Fundamentos de
Interpretacién Historica.

Modulo al que pertenece: Tedrico
Tipo: Obligatoria

ECTS: 2

Semestre: primero

Lenguas en las que se imparte: espaniol.
Modalidad de ensefianza: Presencial

Generales: CG1, CG2, CG3, CG5,
Especificas: CE3, CE4, CES5, CE6

Transversales: CT3, CT4, CT5, CT6, CT7

COMPETENCIAS. Esta asignatura contribuye a conseguir las siguientes competencias:

OBJETIVOS

RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1) Conocer la historia de la interpretacion
de las musicas historicas desde el siglo
XVIII hasta la actualidad.

2) Desarrollar la capacidad de ubicar y
reconocer los diferentes tipos de
acercamiento a la interpretacion historica
en grabaciones.

3) Conocer y los factores y criterios que
informan la interpretacién musical en
general. Hermenéutica musical.

4) Proyectar una teoria interpretativa
histérica aplicable a la realidad del
alumno.

5) Presentar un trabajo escrito de
manera cientifica y ordenada, ajustado a
los protocolos explicados en las distintas
sesiones.

1.1 Utiliza los recursos bibliogréaficos para
identificar y explicar las caracteristicas de las
escuelas interpretativas segun las épocas y
contextos

1.2. Incorpora métodos y estrategias de
investigacion actualizadas al desarrollo del
conocimiento.

2.1. Maneja y domina la bibliografia basica
sobre la interpretacion histéricamente
informada

3.1. Expone los resultados, bien sea de
manera oral y escrita, de forma erudita.

4.1. Utiliza métodos de investigacién propios
de ciencias auxiliares al estudio de la musica.

5.1. Gestiona los conocimientos tedricos y
practicos para la realizacién de un trabajo
cientifico.

5.2. Es riguroso con los procedimientos de
cita bibliografica segun los modelos
comunmente admitidos

5.3. Elabora un trabajo final de estudios de
contenido y maneras interdisciplinares.

5.4. Presenta los resultados de forma
ordenada.

Contenidos teoricos:

BREVE DESCRIPCION DE CONTENIDOS
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e Introduccion a la Historia de la Interpretacion de la Musica Antigua.

e Ciencias de la Musica y ciencias auxiliares: relacion interdisciplinar. Metodologias
especificas: Historia de la Musica, historiografia, humanistica.

e Las fuentes de la investigacion: localizacién, registro, procesamiento, estudio y
analisis documental.

e Normas de citacion y referencias de libros, revistas, partituras, cd’s, paginas web,
entrevistas, encuestas, trabajo de campo general, etc.

Contenidos practicos:

e Realizacion de trabajos orientados a la tematica del Trabajo Fin de Master.

e Exposicion oral de un tema propuesto a manera de ensayo de presentacion del
proyecto final utilizando los recursos informaticos.

e Lecturas de articulos, documentos y libros de diversa tematica que ayuden a la
comprension de la materia con su exposicion en comun en clase.

OBSERVACIONES
Requisitos de acceso establecidos para el master.

ACTIVIDADES FORMATIVAS

Actividad Horas de dedicacion Horas de trabajo Porcentaje de
formativa presencial del estudiante | personal del estudiante | presencialidad
Clases 7 19 11,66%
magistrales
Clases practicas 4 9 6,66%
Seminarios
Tutorias 1 1,66%

Actividades no
presenciales

Preparacion de
trabajos

Examenes 1 15 1,66%

Total horas 60 Total holras 13 Totallhoras’ 75 21.64%
presenciales trabajo auténomo

SISTEMAS DE EVALUACION

Instrumentos de evaluacion Ponderaciéon maxima Ponderacién minima

Pruebas objetivas
e Registro de asistencia
o Examenes escritos
e Trabajos presentados

60% 40%

Pruebas practicas

y o,
e Exposicién de trabajos 60% 40%
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Fuentes para el estudio y compresién de la musica antigua ibérica

MATERIA: Fundamentos ECTS: 3

investigacion

Asignatura: Fuentes para el estudio y

compresion de la musica antigua ibérica
Médulo al que pertenece: Tedrico
Tipo: Obligatoria

para la

Semestre: primero
Lenguas en las que se imparte: espaniol
Modalidad de ensefianza: Presencial

COMPETENCIAS. Esta asignatura contribuye a conseguir las siguientes competencias:
Generales: CG1, CG2, CG3, CG4, CG5, CG7, CG8

Especificas: CE1, CE6, CE7, CE8, CE9, CE10, CE12

Transversales : CT1 CT2, CT3, CT4, CT5, CT6,CT7, CT8

OBJETIVOS

RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1)Valorar el patrimonio musical ibérico
como sintoma de especial interés por la
historia de la musica occidental.

2) Conocer las diferentes tipologias de las
fuentes musicales y su transcendencia e
incidencia en la musica.

3) Dominar las técnicas de conservacion,
catalogacion, edicion y difusién musicales
en todo tipo de soporte.

4) Conocer las diferentes tipologias,
estructura y organizacion de bibliotecas,
archivos y centros de documentacion.

5) Conocer y emplear las técnicas de
archivistica, documentacion e informacion.

6) Ser capaz de volcar la informacion
obtenida de las fuentes de informacion
(manuscritos o impresos) en bases de
datos.

7) Conocer los proyectos nacionales e
internacionales mas relevantes en materia
de documentacion y catalogacion musical.

8) Conocer la tipologia de las fuentes
musicales iconograficas y organoldgicas,
asi como su transcendencia e incidencia en
la musica.

9) Adquirir una metodologia de estudio
critica, analitica y comparada aplicada a las
fuentes iconograficas y organoldgicas.

1.1 Valora el patrimonio musical ibérico
como sintoma de especial interés por la
historia de la musica occidental.

2.1 Conoce las diferentes tipologias de las
fuentes musicales y su transcendencia e
incidencia en la musica.

3.1 Domina las técnicas de conservacion,
catalogacion, edicion y difusién musicales
en todo tipo de soporte.

4.1 Conoce las diferentes tipologias,
estructura y organizacion de bibliotecas,
archivos y centros de documentacion.

5.1 Conoce y emplear las técnicas de
archivistica, documentacion e informacion.

6.1 Es capaz de volcar la informacién
obtenida de las fuentes de informacion
(manuscritos o impresos) en bases de
datos.

7.1 Conoce los proyectos nacionales e
internacionales mas relevantes en materia
de documentacion y catalogacion musical.

8.1 Conoce la tipologia de las fuentes
musicales iconograficas y organoldgicas,
asi como su transcendencia e incidencia
en la musica.

9.1 Adquirir una metodologia de estudio
critica, analitica y comparada aplicada a
las fuentes iconograficas y organoldgicas.
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10) Acreditar el empleo de una buena 10.1 Es capaz de emplear de una buena
metodologia critica, analitica y comparada metodologia critica, analitica y comparada
de las fuentes originales (manuscritas o de las fuentes originales (manuscritas o
impresas). impresas).

11) Demostrar conocimientos codicoldgicos | 11.1 Demuestra conocimientos
frente a una fuente manuscrita o impresa. codicolégicos frente a una fuente

manuscrita o impresa.

12) Valorar las ediciones musicales 12.1 Valora las ediciones musicales
existentes, con el fin de realizar ediciones existentes, con el fin de realizar ediciones
con criterio propio. con criterio propio.

BREVE DESCRIPCION DE CONTENIDOS

Contenidos teoricos:

Conceptos previos: Fuentes documentales, documento musical, biblioteconomia,
archivistica y documentacién. Clasificacion de las fuentes de informacion

Dénde encontrar documentacién musical: Bibliotecas, Archivos, Centros e
documentacion y Museos

Sobre el patrimonio musical ibérico: fuentes musicales y teéricas, histéricas e
historiograficas

Sobre el patrimonio musical: fuentes iconograficas y organolégicas

Proyectos nacionales e internacionales. Las cuatro “R™ RISM, RIPM, RILM y
RIdIM. Bases de datos nacionales e internacionales: DIAMM, CantusPlanus, etc.
Historia de la edicion musical: del manuscrito al impreso. Clasificacion de los
diferentes tipos de ediciones y sus caracteristicas; edicion critica y ejemplos
Codicologia como ciencia auxiliar: soporte y edicion critica de las fuentes
(manuscritas o impresas)

Contenidos practicos:

Exposicion oral de un tema propuesto

Lectura de articulos, documentos y libros que ayuden a la comprension de la
materia. Posterior debate en el aula

Recensién sobre articulos y capitulos de libros propuestos en clase

Analisis codicolégico de documentos

Comparacién de ediciones

Vaciado de documentacion en base de datos (ficha catalografica)

OBSERVACIONES
Requisitos de acceso establecidos para el master

ACTIVIDADES FORMATIVAS

Actividad Horas de dedicacion Horas de trabajo Porcentaje de
formativa presencial del estudiante | personal del estudiante | presencialidad
Clases 7 25 7,77%
magistrales
Clases practicas 6 10 6,66%
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Seminarios

Tutorias 1 1,11%

Actividades no 20
presenciales

Preparacion de
trabajos

Examenes 1 20 1,11%

Total horas 90 Total holras 15 Total_horas’ 75 16.,65%
presenciales trabajo auténomo

SISTEMAS DE EVALUACION

Instrumentos de evaluacion Ponderaciéon maxima Ponderacién minima

Pruebas objetivas
e Registro de asistencia
o Examenes escritos
e Trabajos presentados

60% 40%

Pruebas practicas

° o,
e Exposicién de trabajos 60% 40%

62



K ok ok ok

o, Direccién general de Universidades y

Ensefianzas Artisticas Superiores
VICEPRESIDENCIA, CONSEJERIA DE
EDUCACION Y UNIVERSIDADES

Comunidad
de Madrid

* ok ok ok RESWM

% %k K
REAL CONSERVATORIO
SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID

Musica, profesién y sociedad

MATERIA: Produccién y Gestion
Asignatura:  Musica, profesion vy
sociedad

Médulo al que pertenece: Tedrico

Tipo: Obligatoria

ECTS: 2

Semestre: segundo

Lenguas en las que se imparte: espaniol
Modalidad de ensefanza: Presencial

Generales: CG4, CG5, CG6, CG7, CG8
Especificas: CE5, CE6, CE7, CE10

COMPETENCIAS. Esta asignatura contribuye a conseguir las siguientes competencias:

Transversales : CT1 CT2, CT3, CT4, CT5, CT6, CT7, CTS8

OBJETIVOS

RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1. Conocer la terminologia y los
conceptos relacionados con la cultura, el
patrimonio cultural sonoro y la gestion
cultural.

2. Ser consciente de la materia con la que
trabaja un artista y de como tratarla en el
ambito profesional.

3. Entender los objetivos de la gestion
cultural: rentabilidad, fines sociales,
derechos y deberes; asi como las
funciones que desarrolla el profesional de
la gestion cultural: gestién, marketing,

programacion, politicas culturales,
integracion  social, financiacion vy
mecenazgo, educacion, consultoria,

produccion, etc.

4. I|dentificar los diferentes tipos de
agentes e instituciones culturales y
comprender la necesidad de relacion
entre ellos, asi como las diferentes
profesiones implicadas en el campo de la
musica antigua.

5. Conocer las herramientas necesarias
para desarrollar la actividad profesional
en especial aquellas relacionadas con el
sector de la musica antigua.

1.1 Identifica e interpreta las nociones
basicas referidas a la gestion cultural y el
patrimonio sonoro, su metodologia,
terminologia y bibliografia fundamentales.

2.1 Tiene conciencia activa de la
responsabilidad que supone iniciar un
proyecto de recuperacién de patrimonio
sonoro.

2.2 |dentifica los bienes, reconoce su valor
como testimonio historico, artistico o cultural,
y asume la responsabilidad de su proteccion
y conservacion como legado para las
generaciones futuras, asi como procura su
difusion y disfrute.

3.1 Conoce las problematicas concretas que
afectan a la gestion del patrimonio sonoro,
asi como las posibles vias de solucion.

4.1 Obtiene y gestionar informaciones de
diversa naturaleza relacionadas con el
patrimonio musical que les habiliten para
desenvolverse en la actividad profesional.

5.1 Conoce las herramientas necesarias para
el desarrollo de la actividad profesional
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6. Ser capaz de desarrollar un proyecto de
principio a fin, con sus diferentes fases,
desde la creacion o idea hasta la puesta
en practica y evaluacion de resultados.

7. Comprender la necesidad de llevar al
publico el proyecto creado mediante los
diferentes canales de comunicacion.

8. Adquirir nociones basicas sobre
fiscalidad y posibles fuentes de
financiacién para llevar a cabo un
proyecto.

9. Ser conscientes de la necesidad de
evaluacioén de los proyectos desarrollados
y conocer los métodos y herramientas a
disenar.

10. Disponer de la informacién necesaria,
en todos los ambitos, a la hora de
desarrollar un proyecto, de tal manera que
el alumno tenga en el futuro la capacidad
de tomar decisiones o estudiar
alternativas, sin imprevistos.

6.1 Desarrolla con sus diferentes fases,
desde la creacién o idea hasta la puesta en
practica y evaluacién de resultados.

6.2 Argumenta adecuadamente, de manera
oral y escrita, utilizando el vocabulario técnico
apropiado, y es capaz de establecer
discursos relacionados con el conocimiento,
la conservacion y la difusion del patrimonio
cultural sonoro.

7.1 utiliza canales de difusién para llevar al
publico el proyecto creado.

8.1 Conoce los aspectos de fiscalidad y
financiacién para llevar a cabo un proyecto.

9.1 Evalua los proyectos desarrollados y
conoce los métodos y herramientas a
disenar.

10.1 Desarrolla un trabajo auténomo, trabajo
en equipo, trabajo con limitaciones de
espacio y de tiempo u otras supuestas
problematicas.

Contenidos teodricos:

e Mecenazgo y financiacion.

difusién del patrimonio.
e Evaluacién de proyectos.

Contenidos practicos:

BREVE DESCRIPCION DE CONTENIDOS

e Conceptos y terminologia: politicas culturales, gestién cultural, industrias culturales
y creativas, agentes culturales, patrimonio cultural.

e Desarrollo de proyectos culturales: fases.

e Produccién: herramientas, desarrollo, temporalizacién.

e Proteccién y difusion del patrimonio cultural sonoro.
o Comunicacion y creacion de audiencias. Nuevas tecnologias como medio de

e Desarrollo y analisis de casos practicos enfocados a proyectos de musica antigua.

OBSERVACIONES

Requisitos de acceso establecidos para el Master

ACTIVIDADES FORMATIVAS
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Actividad Horas de dedicacion Horas de trabajo Porcentaje de
formativa presencial del estudiante | personal del estudiante | presencialidad
Clases 1 1 1,66%
magistrales
Clases practicas 9 9 15%
Seminarios
Tutorias 1
Actividades no 10
presenciales
Preparacion de 10
trabajos
Examenes 1 10 1,66%
Total horas 60 Total holras 10 Total_horas’ 50 18,32%
presenciales trabajo auténomo
SISTEMAS DE EVALUACION
Instrumentos de evaluacién Ponderacién maxima Ponderacién minima
Pruebas objetivas
. Reglstro de aS|§tenC|a 60% 40%
e Examenes escritos
e Trabajos presentados
Pruebas practllclatls . 60% 40%
o Exposicion de trabajos
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Praxis interpretativa de la musica antigua ibérica

MATERIA: Lenguajes y técnicas ECTS: 3

especializadas de la musica Semestre: segundo

Asignatura: Praxis interpretativa de la Lenguas en las que se imparte: espanol.
musica antigua ibérica. Modalidad de ensefianza: presencial
Modulo al que pertenece: practico

Tipo: Obligatoria

COMPETENCIAS. Esta asignatura contribuye a conseguir las siguientes
competencias:

Generales: CG1, CG3, CG5, CG6, CG7

Especificas: CE1, CE6, CE7

Transversales: CE1, CT3, CT4, CT5, CT6, CT7

OBJETIVOS RESULTADOS DE APRENDIZAJE
1) Interpretar obras del repertorio ibérico | 1.1 Entona adecuadamente un fragmento
del Renacimiento, tanto con el u obra del repertorio objeto del presente
instrumento de especialidad como Master.

vocalmente.

2) Estar capacitado para el uso de textos | 2.1 Diferencia con facilidad los diversos
facsimiles en la lectura del repertorio estilos a los que se refiere el repertorio
requerido. requerido.

3) Conocer los diversos estilos sonoros 3.1 Interpreta colectivamente una obra
con los que se genero el repertorio cuya ibérica vocal del Renacimiento.
profundizacién propone el presente
master.

4) Estar familiarizado con las principales | 4.1 Comprende el contexto de las obras
formas liturgicas sobre las que se basa instrumentales propuestas en la

un sector importante del repertorio. especialidad elegida.

4.2 Conoce las principales formas
liturgicas en el repertorio.

5) Participar en una audicién colectiva en
la que se ofrezcan suficientes y multiples | 5.1 Interpreta las diversas formas
ejemplos del repertorio trabajado. profanas que conforman el repertorio del
Renacimiento: fantasia, recercada, tiento,
danzas diversas.

5.2 Participa en audiciones colectivas.

BREVE DESCRIPCION DE CONTENIDOS
Contenidos teéricos:
e Introduccién a la teoria modal.
e Conocimiento de los principales métodos de medida y de su representacion
grafica.
Contenidos practicos:
e Practica del canto colectivo polifénico y monédico.
e Practica del canto llano de la liturgia catdlica.
e Ejercitacidon de las principales cuestiones de entonacion, reconocimiento de
intervalos, respiracion y colocacion del texto.
e Profundizacion en las diversas formas instrumentales del repertorio
renacentista

OBSERVACIONES
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Requisitos de acceso establecidos para el master.
ACTIVIDADES FORMATIVAS
Actividad Horas de dedicacion Horas de trabajo Porcentaje de
formativa presencial del personal del presencialidad
estudiante estudiante
Clases 7 25 7,77%
magistrales
Clases 6 10 6,66%
practicas
Seminarios
Tutorias 1 1,11%
Actividades no 20
presenciales
Preparacion de
trabajos
Examenes 1 20 1,11%
Total Total horas Total horas
horas 90 | presenciales 15 | trabajo 75 16,65%
auténomo
SISTEMAS DE EVALUACION
Instrumentos de evaluacién Ponderacion maxima | Ponderaciéon minima
Pruebas objetivas
. Reglstro de aS|§tenC|a 60% 40%
o Examenes escritos
e Trabajos presentados
Pruebas practicas
o Exposicion de trabajos 60% 40%
e Audiciones y conciertos
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Notacién de la Musica Antigua en la Peninsula Ibérica

MATERIA: Lenguajes y técnicas
especializadas de la musica

Asignatura: Notacion de la Musica Antigua
en la Peninsula Ibérica

Médulo al que pertenece: Tedrico-Practico

Tipo: Obligatoria

ECTS: 3

Semestre: primero

Lenguas en las que se imparte: espanol.
Modalidad de ensefianza: Presencial

COMPETENCIAS. Esta asignatura contribuye a conseguir las siguientes competencias:

Generales: CG1, CG2, CG3, CG4, CG5, CG7

Especificas: CE1, CE2, CE3, CE5, CE9, CE10, CE12

Transversales: CT1, CT2, CT3, CT5, CT7

OBJETIVOS

RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1) Identificar los diferentes sistemas
notacionales en la musica ibérica antigua.

2) Asociar un tipo de notacion a un momento
historico.

3) Comprender las reglas para la lectura de
la musica escrita en diferentes sistemas
notacionales.

4) Comprender el papel de la notacién como
fuente y resultado de la creacién musical.

5) Aplicar las reglas a casos practicos.

6) Transcribir fuentes historicas al sistema
notacional moderno.

7) Resolver problemas a través de la
aplicacion de la teoria o similitud con otros ya
tratados.

8) Conectar los diferentes sistemas
notacionales a través de la historia.

9) Relacionar la notacion con otros aspectos
del hecho musical historico.

10) Desarrollar trabajos escritos y orales en
los que se presenten los elementos mas
importantes de los sistemas notacionales.

11) Evaluar de forma critica el
desemperfio en la asignatura.

propio

12) Evaluar los juicios y opiniones de los

compafieros de forma constructiva.

1.1 Identifica los diferentes sistemas
notacionales en la musica ibérica antigua.

2.1 Asocia un tipo de notacion a un
momento histérico.

3.1 Comprende las reglas para la lectura
de la musica escrita en diferentes sistemas
notacionales.

4.1 Comprende el papel de la notaciéon
como fuente y resultado de la creacion
musical.

5.1 Aplica las reglas a casos practicos.

6.1 Transcribe fuentes historicas al
sistema notacional moderno.

7.1 Resuelve los problemas a través de la
aplicacion de la teoria o similitud con otros
ya tratados.

8.1 Conecta los diferentes sistemas
notacionales a través de la historia.

9.1 Relaciona la notacién con otros
aspectos del hecho musical histérico.

10.1 Realiza trabajos escritos y orales en
los que se presenten los elementos mas
importantes de los sistemas notacionales.

11.1 Evalua de forma critica el propio
desemperfio en la asignatura.

12.1 Evalua los juicios y opiniones de los
compafieros de forma constructiva.
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13) Demostrar sensibilidad y preocupacion | 13.1  Demuestra sensibilidad vy
por el patrimonio musical histérico, su | preocupacion por el patrimonio musical
difusion y proteccién. histérico ibérico, su difusién y proteccién.

BREVE DESCRIPCION DE CONTENIDOS
e La solmisacion.
e Notacion mensural blanca. Ennegrecimiento y proporciones.

e La tablatura para vihuela. Milan, Narvaez, Mudarra, Valderrabano, Pisador,
Fuenllana, Daza

La tablatura de tecla espaniola.

Tablatura de tecla alemana.

Tablatura de laud. Italiana, francesa y alemana
Partitura y tabula compositoria.

Supervivencia del sistema de proporciones renacentista.
Signos de repeticion.

Antinotacion. Concepto y aplicaciones.

La expresion del movimiento.

La notacién de la ornamentacion.

El gesto lineal y efectos instrumentales.

Bajo continuo y concertante.

Notaciones paralelas y especificas.

OBSERVACIONES
Requisitos de acceso establecidos para el Master.

ACTIVIDADES FORMATIVAS

Actividad Horas de dedicacion Horas de trabajo Porcentaje de
formativa presencial del estudiante | personal del estudiante | presencialidad
Clases 7 25 7,77%
magistrales
Clases practicas 6 10 6,66%
Seminarios
Tutorias 1 1,11%
Actividades no 20
presenciales
Preparacion de
trabajos
Examenes 1 20 1,11%
Total horas 90 Total holras 15 Totallhoras’ 75 16.,65%
presenciales trabajo auténomo
SISTEMAS DE EVALUACION
Instrumentos de evaluacién Ponderacién maxima Ponderacién minima
Pruebas objetivas
. Reglstro de aS|§tenC|a 60% 40%
e Examenes escritos
e Trabajos presentados
Pruebas practllc.a’ls . 60% 40%
o Exposicion de trabajos
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Procedimientos constructivos en la musica antigua ibérica

MATERIA: Lenguajes y
especializadas de la musica
Asignatura: Procedimientos constructivos en
la musica antigua ibérica

Médulo al que pertenece: Teodrico-Practico
Tipo: Obligatoria

técnicas

ECTS: 3

Semestre: segundo

Lenguas en las que se imparte: espaniol
Modalidad de ensefanza: Presencial

Transversales : CT2, CT3, CT4

COMPETENCIAS. Esta asignatura contribuye a conseguir las siguientes competencias:
Generales: CG1, CG2, CG3, CG4, CG5, CG7, CG8
Especificas: CE1, CE2, CE3, CE6, CE7, CE8, CE9, CE12

OBJETIVOS

RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1) Aproximarse a la comprension de la
Musica Antigua Ibérica desde la perspectiva
de la teoria contemporanea a la misma.

2) Conocer los principios fundamentales la
teoria musical ibérica de los siglos XVI al
XVIILI.

3) Comprender como esta construida la
musica ibérica de la Edad Moderna, su
motivacién y su proposito.

4) Analizar piezas de este repertorio de
acuerdo a los principios con los que fue
compuesta, evitando paradigmas posteriores.

5) Conocer y emplear la notacion y
terminologia antiguas.

6) Conocer los principios en los que se basa
la composicion en el periodo estudiado.

1.1 Comprende la Musica Antigua Ibérica
desde la perspectiva de la teoria
contemporanea a la misma.

2.1 Conoce los principios fundamentales
de la teoria musical ibérica de los siglos
XVI al XVIIL.

3.1 Comprende como esta construida la
musica ibérica de la Edad Moderna, su
motivacién y su proposito.

4.1 Analiza piezas de este repertorio de
acuerdo a los principios con los que fue
compuesta, evitando paradigmas
posteriores.

5) Conoce y emplea la notacion y
terminologia antiguas.

6) Conoce los principios en los que se
basa la composicién en el periodo
estudiado.

BREVE DESCRIPCION DE CONTENIDOS

Contenidos teodricos:

“salidas de tono”, crisis del sistema.
Cuestiones de semitonia subintelecta.
lenguajes instrumentales, figurae.

y en la figuracion.
e Tratamiento de la disonancia.

o Sistema musical: Sistema hexacordal, signos, silabas, modos, alteraciones vy

o Procedimientos de elaboracion melddica: glosa, ornamentacion, intercambio de

¢ Ritmo y medida. Compas, proporcion, pautas ritmicas aditivas, modificacién ritmica
de los valores (buen ayre y ayrecillo). Analisis ritmico basado en el ritmo armonico

70




*******

Comunidad
de Madrid

Direccién general de Universidades y
Ensefianzas Artisticas Superiores

VICEPRESIDENCIA, CONSEJERIA DE

EDUCACION Y UNIVERSIDADES

* ok ok ok R”C’S—I\WM

* %k Kk

REAL CONSERVATORIO
SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID

Contrapunto lineal intérvalico aditivo.
La retdrica como procedimiento de construccion.

Contenidos practicos:

Analisis de piezas concretas, especialmente del repertorio interpretado por los

alumnos.

OBSERVACIONES
Requisitos de acceso establecidos para el master

ACTIVIDADES FORMATIVAS

Actividad Horas de dedicacion Horas de trabajo Porcentaje de
formativa presencial del estudiante | personal del estudiante | presencialidad
Clases 11 25 12,22%
magistrales
Clases practicas 2 10 2,22%
Seminarios
Tutorias 1 1,11%
Actividades no 20
presenciales
Preparacion de
trabajos
Examenes 1 20 1,11%
Total horas 90 Total holras 15 Totallhoras’ 75 16,66%
presenciales trabajo auténomo

SISTEMAS DE EVALUACION

Instrumentos de evaluacion

Ponderaciéon maxima

Ponderacién minima

Pruebas objetivas

e Registro de asistencia

: : 60% 40%
o Examenes escritos
e Trabajos presentados
Pruebas practicas 60% 40%

o Exposicion de trabajos
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Afinacién y temperamentos histéricos

MATERIA Lenguajes y técnicas
especializadas de la musica

Asignatura: Afinacion y temperamentos
histéricos.

Médulo al que pertenece: Tedrico-practico.
Tipo: Obligatoria

ECTS: 2

Semestre: Segundo.

Lenguas en las que se imparte: espanol.
Modalidad de ensefianza: Presencial

COMPETENCIAS. Esta asignatura contribuye a conseguir las siguientes competencias:
Generales: CG1) CG2) CG3) CG4) CG5) CG7) CG8)

Especificas: CE1) CE2) CE3) CE4) CE5) CE8) CE11) CE12)

Transversales: CT1) CT2) CT3) CT5) CT6) CT7) CT8)

OBJETIVOS

RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1) Desarrollar la capacidad de diferenciar
intervalos puros y temperados, en funcién del
reconocimiento auditivo de los batidos, pero
también de distintas sensaciones corporales
y/o sinestésicas.

2) Implementar los sistemas de afinacién y
temperamentos descritos en las fuentes
tedricas aplicables a la interpretacion de la
musica ibérica.

3) Evaluar la eleccion de la frecuencia del
diapasoén en funcién de criterios historicistas
aplicables al repertorio en cuestion, en
conformidad con las tesituras disponibles.

4) Aplicar herramientas y recursos técnicos
para Interpretar las fuentes historicas con
referencias a la afinacion y los
temperamentos

5) Elaborar estrategias para resolver
problemas concernientes a la afinacién en
conjuntos vocales, instrumentales y mixtos.

1.1 Reconoce el grado de pureza o de
temple de cada intervalo sirviéndose
tanto de estrategias objetivas, como
personales.

1.2 Identifica los sistemas de afinacion y
temperamentos a través de la escucha.

2.1 Interpreta e improvisa teniendo en
cuenta las caracteristicas intervalicas del
método de afinacion empleado.

3.1. Explora los recursos timbricos y
tensionales, que son consecuencia de
una bien fundamentada eleccién del
diapason.

4.1. Utiliza ademas de la voz, el clave,
otros instrumentos tales como el
monocordio o el mesolabio para una
mejor comprension del fendbmeno
acustico.

4.2 Realiza operaciones de calculo de
intervalos basicas, para traducir en datos
las interpretaciones de los
temperamentos aplicables al repertorio
de musica ibérica, y crear otras
propuestas personales.

5.1. Gestiona el resultado de la afinacion
de conjunto asumiendo la afinacion

basica de los diferentes instrumentos con
trastes, tecla y agujeros, con o sin llaves.
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5.2. Idea ejercicios o practicas para
lograr una mayor precisién en la

afinacion de los distintos intervalos
dentro de un mismo temperamento.

BREVE DESCRIPCION DE CONTENIDOS
Contenidos teoricos:

Fuentes tedricas con informacién sobre el temple en la Peninsula Ibérica en los
siglos XVI, XVIl y XVIII: Descripciones expresas de temperamentos (Ramos,
Bermudo, Salinas y Soler.) Textos con informacion referente a la forma de
templar el propio instrumento y afinar en conjunto. Testimonios histéricos de
discordancia entre teoria y praxis en materia de afinacion.

Fuentes organologicas: restos de instrumentos originales en Espafia y Portugal
que ofrecen informacion relevante sobre aspectos concernientes a la afinacion.
Teoria acustica basica para entender las leyes de produccion y percepcion
sonora y poder realizar operaciones sencillas de calculo de intervalos.
Temperamentos europeos de los que constan referencias en los tedricos
espafnoles y portugueses.

Contenidos practicos:

Practicas de afinacion tanto con la voz, los propios instrumentos, el clave y el
monocordio.

Realizacién en el clave de los temperamentos descritos en las fuentes tedricas de
la peninsula ibérica.

Montaje grupal de un pequefio repertorio acorde a los diferentes temperamentos
estudiados.

Elaboracién de una propuesta practica individual que ponga en relieve alguno de
los contenidos de la asignatura.

OBSERVACIONES
Requisitos de acceso establecidos para el Master.

ACTIVIDADES FORMATIVAS

Actividad Horas de dedicacion Horas de trabajo Porcentaje de
formativa presencial del estudiante | personal del estudiante | presencialidad

Clases

magistrales

1 1 100%

Clases

practicas 9 9 100%

Seminarios

Tutorias 1

Actividades no
presenciales

10

Preparacion de 10
trabajos

Examenes 1 10 10%

Total horas Total horas Total horas

60 : 10 . ] 50 20%
presenciales trabajo auténomo

SISTEMAS DE EVALUACION

Instrumentos de evaluacion Ponderaciéon maxima Ponderacién minima

Pruebas objetivas 60% 40%
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Registro de asistencia
Examenes escritos
Trabajos presentados

Pruebas practicas

Exposicion de trabajos

60%

40%
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Practica vocal e instrumental de la Musica Antigua Ibérica

MATERIA:
especializada
Asignatura: Practica vocal e instrumental
de la Musica Antigua Ibérica

Médulo: Practico

Tipo: Obligatoria

Formacion instrumental

ECTS: 22

Semestre: anual

Lenguas en las que se imparte: espaniol
Modalidad de ensefanza: Presencial

Transversales: CT2, CT3, CT5, CT6, CT8

COMPETENCIAS: esta asignatura contribuye a conseguir las siguientes competencias:
Generales: CG1, CG2, CG3, CG4, CG5, CG7, CG8
Especificas: CE1, CE2, CE3, CE4, CE5, CES8, CE11

OBJETIVOS

RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1. Interpretar el repertorio significativo de su
especialidad en la Musica Antigua Ibésrica,
con rigor histérico y tratando de manera
adecuada los aspectos que lo identifican en
sus la diversidad de sus estilos.

2. Construir una idea interpretativa
coherente 'y propia, reflejo de wuna
personalidad artistica definida.

3. Demostrar capacidad como especialista
para interactuar musicalmente en todo tipo
de proyectos musicales participativos, desde
el duo hasta los grandes conjuntos.

4. Expresarse musicalmente con su
Instrumento/Voz de manera fundamentada
en el dominio avanzado de la técnica
instrumental.

5. Comunicar, como intérprete, el contenido
expresivo y semantico de la musica ibérica
antigua con rigor.

6. Argumentar y expresar verbalmente sus
puntos de vista sobre la interpretacién, asi
como responder al reto que supone facilitar
la comprension de la obra musical.

7. Asumir adecuadamente las diferentes
funciones subordinadas, participativas o de
liderazgo que se pueden dar en un proyecto
musical colectivo de alto nivel relacionado
con la musica espafola.

1.1 Interpreta con un dominio avanzado de
la técnica instrumental/vocal el repertorio de
Mduasica Antigua Ibérica propia de su
especialidad, bien como solista o como
integrante de un conjunto.

2.1 Demuestra una personalidad artistica
definida.

3.1 Demuestra capacidad para interactuar
musicalmente en todo tipo de proyectos
musicales participativos, desde el duo hasta
los grandes conjuntos.

4.1 Se expresar con su Instrumento/Voz de
manera fundamentada en el dominio
avanzado de la técnica instrumental o vocal.

5.1 Comunica el contenido expresivo y
semantico de la Musica Antigua Ibérica con
rigor.

6.1 Argumenta y expresa verbalmente sus
puntos de vista sobre la interpretacion y
responde al reto que supone facilitar la
comprension de la obra musical.

7.1 Asume las diferentes funciones
subordinadas, participativas o de liderazgo
que se pueden dar en un proyecto musical
colectivo de alto nivel relacionado con la
musica ibérica antigua.

BREVE DESCRIPCION DE CONTENIDOS:
Contenidos practicos:
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- Interpretacion de una seleccion del amplio repertorio de obras ibéricas de
diferentes épocas y estilos del periodo objeto de estudio (Edad Moderna) como solista, en
musica de camara, acompafiamiento de voz o con grandes agrupaciones. Cada
especialidad establecera un minimo de obras en funcidn de su repertorio, asi como el
porcentaje de participacion en la musica de conjunto. Los alumnos del Master podran
participar en el concurso que se convoca cada curso para tocar con una de las numerosas
grandes agrupaciones del Centro.

- Se favorecera la interpretacion de aquellas obras inéditas o pertenecientes a los
fondos de la Biblioteca del RCSMM que formen parte del trabajo de investigacion del
estudiante en el Master.

- Seminarios monograficos sobre la interpretacién de obras o ciclos de obras de
compositores de referencia.
- La asignatura comprendera diversas actividades:
o Clases individuales de instrumento o voz.
o Clases individuales o colectivas de técnicas de apoyo a la interpretacion
(continuo, improvisacion, ornamentacion).
o Clases de conjunto instrumental o vocal de diversas combinaciones.
- Las clases seran individuales o colectivas, segun la naturaleza de la actividad.

OBSERVACIONES:
Requisitos de acceso establecidos para el Master, prueba de interpretacion musical.

ACTIVIDADES FORMATIVAS:

Activi . Horas de dedicacion Horas de trabajo Porcentaje de

ctividad formativa . ! N
Semipresencial personal presencialidad

Clases magistrales

Clases practicas 30 549 4,54%

Seminarios 20 20 3,03%

Tutorias 1 0,15%

Actividades no

presenciales

Preparacion de

trabajos

Examenes 10 30 1,5%
Total horas TotaI. horas

Total horas 660 . 61 | trabajo 599 9,22%
presenciales X

autbnomo

SISTEMAS DE EVALUACION:

Instrumento de evaluaciéon Ponderacién maxima Ponderacién minima

Pruebas practicas

o Registro de asistencia 100% 100%
e Audiciones y conciertos
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Trabajo Fin de Master (TFM)

MATERIA: TFM

Asignatura: Trabajo Fin de Master
Médulo: TFM

Tipo: Obligatorio

ECTS: 8

Semestre: anual

Lenguas en las que se imparte: espaniol
Modalidad de ensefianza: trabajo tutorizado

COMPETENCIAS: esta asignatura contribuye a conseguir las siguientes competencias:

Generales: CG1, CG3, CG4, CG7, CGS8
Especificas: CE3, CE5, CE6, CE11, CE13
Transversales: CT2, CT3, CT5, CT7

OBJETIVOS

RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1) Poseer y comprender conocimientos que
aporten una base u oportunidad de ser
originales en el desarrollo y/o aplicacion de
ideas, a menudo en un contexto de
investigacion.

2) Ser capaz de comunicar sus conclusiones
-y los conocimientos y razones ultimas que
las sustentan— a publicos especializados y no
especializados de un modo claro y sin
ambigledades.

3) Saber evaluar y seleccionar la teoria
cientifica adecuada y la metodologia precisa
para formular juicios a partir de informacion
incompleta o limitada incluyendo, cuando sea
preciso y pertinente, una reflexion sobre la
responsabilidad social o ética ligada a la
solucién que se proponga en cada caso.

4) Ser capaz de predecir y controlar la
evolucion de situaciones complejas mediante
el desarrollo de nuevas e innovadoras
metodologias de trabajo adaptadas al ambito
investigador concreto.

5) Desarrollar la autonomia suficiente para
participar en proyectos de investigacion y/o
en colaboraciones cientificas

1.1 Posee y comprende conocimientos que
aportan una base u oportunidad de ser
originales en el desarrollo y/o aplicacion de
ideas, a menudo en un contexto de
investigacion.

2.1 Comunica sus conclusiones -y los
conocimientos y razones ultimas que las
sustentan— a publicos especializados y no
especializados de un modo claro y sin
ambigledades.

3.1 Evaluar y selecciona la teoria cientifica
adecuada y la metodologia precisa para
formular juicios a partir de informacion
incompleta o limitada incluyendo, cuando sea
preciso y pertinente, una reflexion sobre la
responsabilidad social o ética ligada a la
solucién que se proponga en cada caso.

4.1 Predice y controla la evolucion de
situaciones complejas mediante el desarrollo
de nuevas e innovadoras metodologias de
trabajo adaptadas al ambito investigador
concreto.

5.1 Posee la autonomia suficiente para
participar en proyectos de investigacion y/o
en colaboraciones cientificas

BREVE DESCRIPCION DE CONTENIDOS:

El TFM versara sobre algun tema relacionado con las areas de conocimiento de este Master
a través del estudio, analisis, sistematizacion, investigacion y/ innovacion.

Esto comprende:
- Recogida de datos.
- Analisis de documentacion.

- Dominio de las metodologias de investigacion y aplicacién metodoldgica al tema

tratado.
- Disefio de un TFM.

77




K ok ok ok

SLILIL Direccién general de Universidades y

Ensefianzas Artisticas Superiores
VICEPRESIDENCIA, CONSEJERIA DE
EDUCACION Y UNIVERSIDADES

* ok ok ok R”C’S—I\WM

% %k K
REAL CONSERVATORIO
SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID

Comunidad
de Madrid

- Analisis de resultados.
- Aportacion al avance del conocimiento.
- Redaccién aplicando criterios reconocidos por la comunidad cientifica.

OBSERVACIONES:

Requisitos de acceso establecidos para el Master.

Para la defensa del TFM sera necesario haber superado todos los créditos de las demas
asignaturas a excepcion de las correspondientes a esta materia (TFM y Recital Fin de
Master).

ACTIVIDADES FORMATIVAS:
Comprenderan la realizacion personal del trabajo y las reuniones de tutoria, donde se
supervisara progresivamente el avance del trabajo y se solventaran las dudas planteadas.

. : Horas de dedicacion Horas de trabajo Porcentaje de

Actividad formativa . ! N
Semipresencial personal presencialidad

Tutorias 9 3,75%
Trabajo auténomo 210
Defensa TFM 1 20 0,41%
Total 240 Total . horas 10 TotaI. ] horas 230 4.16%
horas presenciales trabajo auténomo

SISTEMAS DE EVALUACION:

Instrumentos de evaluacion Ponderaciéon maxima | Ponderacién minima

Defensa ante la comision evaluadora del

TFM 40%

60%

Trabajo Fin de Master realizado 60% 40%
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Recital fin de master

MATERIA: Trabajo Fin de Master
Asignatura: Recital fin de Master
Médulo al que pertenece: Practico
Tipo: Obligatoria

ECTS: 8

Semestre: anual

Lenguas en las que se imparte: espaniol
Modalidad de ensefanza: Presencial

COMPETENCIAS: esta asignatura contribuye a conseguir las siguientes competencias:

Generales: CG1, CG2, CG3
Especificas: CE1, CE2, CE4, CE10, CE11
Transversales: CT1, CT2, CT3, CT5, CT8

OBJETIVOS

RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1. Interpretar la Musica Espafnola Antigua
Ibérica siguiendo criterios historicistas.

2. Planificar y organizar el trabajo de forma
autonoma, eficiente y dirigida al objetivo final.

3. Disenfar el recital en forma de un proyecto
coherente y con un concepto derivado bien
del TFM o de alguno de los trabajos de
investigacion que se lleven a cabo durante el
Curso.

4. Crear un espectaculo interesante,
riguroso, personal y atractivo para el publico,
solo 0 en compafia de otros artistas vy
musicos.

5. Incluir diferentes lenguajes artisticos en el
espectaculo final si se estima conveniente.

1.1 Interpreta en publico repertorio solistico o
de conjunto de Musica Antigua Ibérica a un
nivel de excelencia avanzado (técnico,
interpretativo y estilistico).

2.1 Planifica y organiza el trabajo de forma
autonoma, eficiente y dirigida al objetivo final.

3.1 Disefa el recital en forma de un proyecto
coherente y con un concepto derivado bien
del TFM o de alguno de los trabajos de
investigacion que se lleven a cabo durante el
Curso.

41 Crea un espectaculo interesante,
riguroso, personal y atractivo para el publico,
solo 0 en compafia de otros artistas vy
musicos.

5.1 Incluye diferentes lenguajes artisticos en
el espectaculo final si se estima conveniente.

BREVE DESCRIPCION DE CONTENIDOS:
Contenidos practicos:

- Repertorio de Musica Antigua Ibérica a solo 0 agrupacion propia de la especialidad

seleccionado con un criterio determinado: monografico, época, material inédito, relacion con
otros lenguajes artisticos, etc. El recital debera tener un titulo, llevara una puesta en escena
y la participacion en su gestion y su publicidad.

OBSERVACIONES:

Requisitos de acceso establecidos para el Master.

Para la realizacion del recital sera necesario haber superado todos los créditos de las demas
asignaturas a excepcion de las correspondientes a esta materia (TFM y Recital Fin de
Master).

ACTIVIDADES FORMATIVAS:

Actividad formativa Horas Qe dedicgcién Horas de trabajo Porcentgj(_a de
Semipresencial personal presencialidad
Clases magistrales
Clases practicas 20 180 10%
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Seminarios
Tutorias 10 100%
Actividades no
presenciales
Preparacion de trabajos
Examenes 10 20 33,33%
Total horas Total horas
Total horas 240 . 40 trabajo 200 10%
presenciales X
auténomo

SISTEMAS DE EVALUACION

Instrumentos de evaluacion

Ponderacion maxima

Ponderacién minima

Pruebas practicas

o Registro de asistencia 100% 100%
o Examenes
Recital publico 100% 100%
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5.3.

Metodologia y plan de trabajo

Las asignaturas estan distribuidas en tedricas, tedrico-practicas y practicas. La

metodologia de trabajo en todas ellas incorpora actividades presenciales, tanto

individuales como de grupo.

Los principios metodologicos comunes a toda la titulacion y por lo tanto a su

imparticion, son los siguientes:

5.4.

Principio de individualizaciéon: se basa en la necesidad de una ensefianza
individualizada, adaptada a cada persona, respondiendo asi a la demanda, cada

vez mayor, de un conocimiento sobre el individuo que la sociedad actual requiere.

Ensefanza activa: los estudiantes deben participar en el desarrollo de un
aprendizaje significativo, basado en el pensamiento critico; en la busqueda de la
resolucion de problemas técnicos y musicales; y en el analisis de contenidos, para

alcanzar un nivel de excelencia en la interpretacion de la musica espafiola.

Principio de creatividad: desarrolla la autonomia y la capacidad de decisién
personal en la resolucién de problemas al afrontar las materias y contenidos del
Titulo.

Trabajo cooperativo: fomenta la consecucién de objetivos a través del trabajo en

grupo y de la distribucion de tareas o funciones de forma equitativa y equilibrada.
Aprendizaje autébnomo: desarrolla la capacidad de aprender por uno mismo.

Educacién en valores: se basa en el concepto de educacion integral, fomentando

ademas de los valores artisticos, los valores personales, éticos y sociales.

Actividades formativas presenciales

Las actividades formativas presenciales se distribuyen de la siguiente manera:

Clases magistrales: clases expositivas donde el profesorado desarrolla los

contenidos de las asignatura.

Clases teodrico-practicas: clases expositivas en las que se combina las

explicaciones del/ de la profesor/a con la practica de los contenidos en ejercicios
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realizados por los alumnos, destacando en ellos la participacién activa y la

resolucion auténoma de lo planteado.

Clases practicas: basadas en la participacion del alumnado en toda la estructura
y tiempo asignado. Se potencia el desarrollo del pensamiento critico, resolucion
de problemas técnicos y musicales, analisis de contenidos para una interpretacion

adecuada de la musica espafiola.

Seminarios: asistencia a conferencias, charlas o reuniones de trabajo impartidas
por profesorado del master o profesorado invitado, sobre temas muy concretos y

especializados relacionados con el master.

Trabajos en grupo: utilizados para fomentar el trabajo cooperativo, promoviendo

el aprendizaje en grupo.

Trabajos individuales: su finalidad es promover el aprendizaje autébnomo y de
reflexion. En muchos casos sera un trabajo semipresencial en el centro realizado

en cabinas de estudio, biblioteca, etc.

Pruebas de examen escritas u orales: sirven de complemento para la

evaluacion.

Tutorias: atencién individual o en grupo al alumnado por parte del profesorado

para resolver dudas, orientar sobre el master o su proyeccion al finalizarlo.

Audiciones y conciertos: interpretacion en escena por parte del alumnado de las
obras y materiales trabajados en el aula como actividad fundamental de este

master.

5.5. Actividades formativas no presenciales

Las actividades formativas no presenciales se distribuyen de la siguiente manera:

Trabajo auténomo individual: realizacion de tareas individuales, estudio,

preparacion de clases, examenes y trabajos, etc.

Trabajo auténomo en grupo: realizacibn en grupo de tareas, estudio,
preparacion de trabajos solicitados por el/la profesor/a, ensayos de musica de

conjunto, etc.
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5.6. Criterios e instrumentos de evaluacion y calificacion

En la tabla siguiente se muestran los criterios e instrumentos de evaluacion:

Instrumentos
de Criterios de evaluacion
evaluacion
Participar activamente en los debates del aula.
» Realizar razonamientos criticos sobre los distintos aspectos de las
Observacion | gsignaturas.
(registro de — — I ,
asistencia) Colaborar en la consecucion de objetivos en los trabajos en grupo
Desarrollar criterios propios debidamente fundamentados sobre la
interpretacion de la musica espafiola.
Manifestar correccion en las respuestas.
Desarrollar una redaccion coherente con el discurso del tema.
Demostrar la asimilacion de los contenidos.
Examenes — .
. Mostrar una estructura clara en la exposicion de los contenidos.
escritos
Aportar pensamientos y argumentos personales bien fundamentados.
Realizar una redaccion correcta desde el punto de vista ortografico y
sintactico
Plantear la informacion de forma correcta y coherente.
Trabajos - — . =
°a) Realizar una redaccion correcta desde el punto de vista ortografico y
realizados NP
. sintactico
(Individuales o _ : _
en grupo) Utilizar correctamente los recursos tecnolégicos para la elaboracién
del trabajo.
Demostrar la capacidad de sintesis en la exposicién.
Exposicion de | Ordenar correctamente las ideas en la exposicién.
trabajos Responder con capacidad de critica a las cuestiones planteadas en la
exposicion.
Interpretar con rigor (fidelidad al texto, estilo, etc.) las obras
seleccionadas.
Dominar la técnica del instrumento a un nivel avanzado en la
Audiciones y interpretacion del repertorio musical establecido.
conciertos Aplicar los conocimientos tedrico-musicales adquiridos en la
interpretacion musical.
Establecer la comunicacion con el publico y potenciar la presencia
escénica en la interpretacion del repertorio musical.

Tabla 7 Instrumentos y criterios de evaluacién
Fuente: Elaboracion Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid

o Todas las asignaturas seran evaluadas por el profesor o profesores encargados

de las mismas, excepto las asignaturas de Trabajo Fin de Master (TFM) y Recital
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5.7.

Fin de Master (RFM), para las que se convocara un tribunal evaluador. Este
tribunal estara compuesto por no menos de 3 miembros y no mas de 7, respetando

siempre un numero impar.

Las evaluaciones de los profesores se realizaran en las convocatorias y dias

establecidos por la organizacion docente del Master.

Cuando la evaluacion se realice con un tribunal, este sera convocado por la
organizacion docente del master. Tanto la defensa del TFM realizada por el/la

estudiante como el Recital Fin de Master (RFM) seran publicos.

La calificacion final se expresara de forma numérica, en una escala de 0 a 10
puntos con un decimal. Sera necesario una calificacion de 5 o superior a 5 para

que la asignatura se considere superada.

La calificacion final de cada asignatura obedecera a la ponderacion de su guia
docente, donde se describirdn con mayor concrecion los sistemas previstos para

medir la evaluacion y rendimiento de los estudiantes.

Procedimientos para garantizar la calidad de las practicas externas y

los programas de movilidad

Dado que el Master se realiza a lo largo de un solo curso académico, no se

contempla la posibilidad de programas de movilidad de los estudiantes.

Dada la naturaleza de esta titulacién, no se realizaran practicas externas. En este

Master se considera la realizacion de las audiciones y conciertos en los auditorios que se

designen para tal efecto ante el publico que podra ser del centro o fuera de €l como la

demostracion practica y la experiencia practica mas importante de finalizacion de estos

estudios.

5.8.

Mecanismos de coordinacion docente

La coordinaciéon docente se establecera en varios niveles:

El responsable académico del centro sera la Comisién de Ordenacion Académica
(COA) del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, como &érgano

encargado de las distintas titulaciones que se imparten.
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o La Comision Académica del Master(CAM) sera la encargada de organizar todo lo
referente al titulo en relacién con horarios, profesorado, elaboracion de guias
docentes, organizacion de estudios, audiciones, convocatoria de examenes,
tribunales, etc. Formaran parte de esta Comision el coordinador del Master
(elegido entre el profesorado del Master), el director del centro (o persona en quien
delegue), uno de los jefes de estudios del centro, el secretario del centro, tres

profesores del Master y un alumno.

o El Coordinador del Master sera la persona encargada de llevar a efecto las

decisiones tomadas en los organismos correspondientes.

&5



******* Direccién general de Universidades y .
Ensefianzas Artisticas Superiores 3 % Kk R C S M ,\/|
VICEPRESIDENCIA, CONSEJERIA DE % %k K

Comunidad EDUCACION Y UNIVERSIDADES REAL CONSERVATORIO
de Madrid SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID

6. Personal académico

6.1. Personal académico disponible

Para la organizacién y desarrollo del Master de Interpretacién de la Musica Antigua
e Investigacion y Recuperacion Sonora del patrimonio Musical Ibérico, el RCSMM, en
calidad de Centro publico de Ensefianzas Artisticas Superiores de la Comunidad de
Madrid, cuenta con una sélida estructura docente. El profesorado del RCSMM esta
formado por profesionales del mas alto nivel en las diferentes especialidades de las que
son titulares. Tanto docentes como posibles colaboradores cuentan con una acreditada
experiencia en el ambito artistico, docente e investigador. En la actualidad el personal

académico esta compuesto por un 30% de doctores.

El personal académico que imparte docencia en el Master en Ensefanzas
Artisticas de Interpretacion de la Musica Antigua e Investigacién y Recuperacion Sonora
del Patrimonio Musical Ibérico estd compuesto por al menos un 15% de doctores, tal y
como consta en las fichas que se aportan en el punto siguiente. Tanto docentes como
posibles colaboradores cuentan con una acreditada experiencia en el ambito artistico,

docente e investigador.

De los 17 profesores que se proponen para impartir la docencia de esta titulacion,
7 son doctores y 10 no doctores. Todas las asignaturas propuestas tienen una ratio de
15 alumnos por grupos excepto Practica vocal e instrumental de la Musica Antigua Ibérica
que tiene una ratio de 6 alumnos. En esta asignatura sera necesario organizar varios
grupos segun las agrupaciones disefiadas. Ademas la dedicacion del profesorado en la
direccion de cada TFM sera de 0,75h. semanales segun las Instrucciones que cada afio

publica la Direccién General de Universidades y Ensefianzas Artisticas Superiores.
La titulacion consta de 60 créditos, es decir, 1800h. anuales.

Con los datos anteriormente expuestos los profesores doctores imparten 495h.
anuales en el titulo y 157,5h. en la direccion de TFM (contabilizados 1 TFM por profesor).

Esto hace un total de 652,5h. equivalente a un 36,25% del total de las horas del titulo.

Los profesores no doctores imparten 945h. anuales en el titulo y 225h. en la
direccion de TFM. Esto hace un total de 1170h. equivalente a un 65% del total de las

horas del titulo.
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Debemos aclarar que el horario de dedicacion del profesorado no implica mayor
horario a los alumnos. debemos tener en cuenta que las agrupaciones que se pueden
formar pueden ir desde el duo al sexteto y se ha contabilizado la posibilidad de organizar

dos agrupaciones distintas para cada alumno a lo largo del curso.

A estos porcentajes habria que afiadirle las horas complementarias.

6.1.1. Perfiles profesionales del nucleo basico del profesorado

Los profesores de las distintas asignaturas pueden variar en funcién de los aspectos
organizativos en la implantacién y desarrollo del Master. Ademas del claustro que
compone el RCSMM, se prevé que el niumero de profesores pueda ser ampliado con

profesorado especialista.

A continuacién, se proporciona informacién del perfil académico del profesorado
que se hara cargo de la docencia de las distintas asignaturas de este titulo, asi como su

CV, al objeto de acreditar su adecuacién académica y profesional a este plan de estudios.

| Profesor Nuria Torres Lobo

Asignatura Fuentes para el estudio y comprension de la Musica Antigua
Ibérica

Categoria académica Catedratica de Musica y Artes Escénicas
Vinculacién al centro Funcionaria interina

Dedicacion al titulo 1,5h. lectivas de las asignaturas a la semana, 4h.
complementarias semanales y direccion de 1 TFM con 0,75h. semanales
de dedicacién

Tiempo completo o parcial Tiempo completo

Ambito de conocimiento Catedratica de Musicologia

Nivel de acreditacion investigadora Doctora

Curriculum | Formacién académica:

Doctora en Musicologia por la Universidad Complutense de Madrid.
Master de investigacién en musica espafiola e hispanoamericana en la
Universidad Complutense de Madrid.

Licenciatura en Musicologia por el Conservatorio Superior de Musica de
Castillay Leodn.

Estudios de Historia del Arte (Universidad de Valladolid y Universidad de
Salamanca).

Titulo profesional de musica. Especialidad piano.

Datos

Experiencia profesional:

Actualmente: Profesora de Historia de la musica, Fuentes vy
Documentacién, Canto Gregoriano, Notacion medieval, Latin aplicado a
la musica y Catalogacion e investigacion musical en el RCSMM
Catedratica interina en la especialidad de Musicologia (RCSMM).
Profesora Contratada en la Universidad Internacional de Valencia (2017-
2019) impartiendo clase en el “Master Universitario en Interpretacion e
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Investigacion Musical”, en el “Master en Formacion del Profesorado de
Educacion Secundaria, Obligatoria, Bachillerato, Formacion Profesional
y Ensefianza de Idiomas” y en el Grado de Musicologia.

Profesora Asociada en la Universidad de Valladolid (2017-18).

Experiencia artistica y/o investigadora:

Lineas de de investigacion: Ars Antiqua, Ars Nova, Ars Subtillior,
Renacimiento; Procesos de composicidn, transmisién y recepcion de la
musica medieval; Edicion critica y andlisis de repertorios musicales en la
Edad Media espafiola y europea; Catalogacion, recuperacion y
digitalizacion de fuentes musicales; Paleografia musical y literaria.
Publicaciones en revistas de investigacion con alto indice de impacto.
Ha participado en varios proyectos de investigacion relacionados con el
Patrimonio Musical ibérico.

Gestiona y organiza actividades de investigacion siendo parte de la
direccion cientifica y del comité cientifico u organizador.

Labores de community manager dentro del grupo de investigacion
Musica y contextos en el mundo ibérico medieval y renacentista de la
Sociedad Espariola de Musicologia.

Colabora con revistas y medios de difusién musical como Ritmo y
Docenotas.

Desde 2015-Actualidad: es revisora de la revista Quadrivium.
Presidenta de la Joven Asociacion de Musicologia de Madrid (2017-
2019)

Estancias como investigador visitante en la Universidad de Southampton
(Reino Unido), Centre d’Etudes Supérieures de la Renaissance de Tours
(Francia), Centre d’Etudes Supérieures de la Renaissance de Tours
(Francia). Personal de Investigacion en la Universidad Complutense de
Madrid dentro del proyecto «El canto llano en la época de la polifonia»
(2011-2016).

Colaboracion con DIAMM (Digital Image Archive of Medieval Music,
Oxford Faculty of Music) (2011-2016)

| Profesor

Francisco Mas Soriano

Datos

Asignatura Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua
(Fagot barroco, bajon)

Categoria académica Catedratico de Musica y Artes Escénicas

Vinculacién al centro Destino definitivo en el RCSMM

Dedicacion al titulo 1,5h lectivas de la asignatura (por agrupacion) a la
semana, 4h complementarias semanales y direccion de 1 TFM con 0,75h
semanales de dedicacion

Tiempo completo o parcial Tiempo completo

Ambito de conocimiento Catedratico de Fagot

Nivel de acreditacion investigadora Doctor

Curriculum

Formacién académica:

Doctor en Estudios Artisticos, Literarios y de la Cultura por la
Universidad Autonoma de Madrid.

Diploma de Estudios Avanzados (DEA) en Historia y Ciencias de la
Musica.

Master en Gestion y Promocion de la Musica.

Titulo de Profesor Superior de Fagot (RCSMM).

Cursos nacionales e internacionales de perfeccionamiento con los
profesores Erick Hollis, Ovidio Danzi, Vincenzo Menghini y Daniele
Damiano entre otros, estudios de fagot barrroco y bajon, con los
profesores Josep Borras, Donna Agrell y Alberto Grazzi.

Experiencia profesional:
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Catedratico de fagot del Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid. En la actualidad imparte el Master de Nuevas tecnologias de la
musica actual (RCSMM): Creacion e interpretacion de fagot.

Experiencia artistica y/o investigadora:

Conciertos en Espana, México y Portugal como miembro de varios
conjuntos de musica antigua con instrumentos historicos: Zarabanda,
Hispana Res, Capilla Real de Madrid.

Conciertos en Espafia, Japon e Italia y grabaciones como miembro de
varios grupos de musica contemporanea: Cosmos, El Proyecto Gerhard,
Plural Ensemble, Miembro de diversos grupos de camara: Quinteto de
Viento “Koan”, Quinteto de Viento de Madrid, Quinteto de Viento “Forum”
y el Quinteto de Viento del Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid.

Amplia experiencia orquestal: Joven Orquesta de la Comunidad Europea
(E.C.Y.O.), Orquesta del Festival Internacional de Coércega, Orquesta
Nacional de Espafia, Orquesta Sinfénica de Madrid, Orquesta del
Conservatorio Superior de Musica de Valencia, Orquesta Sinfonica
“Ciudad de Valladolid-Castilla y Leon”, Orquesta de camara de La
Corufia, Orquesta de Camara Andrés Segovia, Orquesta de la Escuela
Superior de Musica “Reina Sofia”, Orquesta de Cadaqués, Orquesta de
Camara “Reina Sofia,” Orquesta Clasica de Espafa, y Orquesta
Sinfénica de la RTVE, Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid.
Numerosas publicaciones sobre el origen, desarrollo y ensefianza
histérica del fagot en Espafia en revistas especializadas.

| Profesor

Elies Hernandis Oltra

Datos

Asignatura Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua
(Sacabuche)

Categoria académica Catedratico de Musica y Artes Escénicas

Vinculacién al centro Destino definitivo en el RCSMM

Dedicacion al titulo 1,5h lectivas de la asignatura (por agrupacion) a la
semana, 4h complementarias semanales y direccion de 1 TFM con 0,75h
semanales de dedicacion

Tiempo completo o parcial Tiempo completo

Ambito de conocimiento Catedratica de Trombon

Nivel de acreditacion investigadora Doctor

Curriculum

Formacién académica:
Master en interpretacién de la musica antigua por la UAB
Titulo Superior de Trombén.

Experiencia profesional:

Solista de trombon de la OSM Orquesta Sinfénica de Madrid.

Profesor de Trombdn y sacabuche en el RCSMM

Profesor de Trombén histérico en ESMUC Escola Superior de musica de
Catalunya

Profesor de Master en la interpretacion de la musica Antigua por la UAB
Universitat Autbnoma de Barcelona

Profesor en el Curso Internacional de musica antigua de Daroca

Experiencia artistica y/o investigadora:

Miembro del Grupo renacentista “Ministriles de Marsias”

Miembro de la Joven Orquesta Nacional de Espafia JONDE. Ha
colaborado con numerosas formaciones como “Orquesta de Valencia”,
“Sinfénica de RTVE”, “Comunidad de Madrid”, “Orquesta Sinfénica de

Malasia”, “Reina Sofia”, “Ciudad de Granada” y formaciones de camara
como “Proyecto Gerard”, “Camara XXI”, “Capella de ministrers”
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“Sacqueboutiers de Tolouse”, “Proyecto Bandart”, “Les Ars Florissans”,
“Capella Reial de Catalunya”, “Orquesta Barroca de Sevilla” entre otras.
Dentro del rock-blues y folk con destacados grupos como “Extremoduro”,
“Charly Garcia”, “La banda sin nombre”, “Los Imposibles”, “Miquel gil”,
entre otros.

Ha participado en festivales nacionales e internacionales como el de
Daroca, Segovia, Sajazarra, Gante, Amberes, Utrecht, Granada, Paris,
Bruselas, Piacenza, Bolzano, Moissac, Parma, Mantova, Murcia,
Renteria, Daroca ,Ledn, Lisboa, Aranjuez, Toledo , Tallin , Tolouse,
Cuenca, St Gallen, Morelia, Puebla, etc..

Grabaciones para los sellos: NB, Naxos, Deustche Gramophon, Decca,
Sony.

Premios, distinciones, becas de alto rendimiento: Ganador del VI
Concurso Internacional de Trombén “Citta di Asti” (Italia), “Premio de
Honor Fin de Carrera” en el Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid. Becado por Juventudes Musicales de Espafa. Segundo premio
del “Concours international de cuivres anciens de Toulouse” en la
especialidad de trombén histérico.

Lineas de Investigacion:

Analisis de la musica antigua y su articulacién en los instrumentos de
viento.

Articulacion del trombdén en la muisica contemporanea.

Diversas publicaciones derivadas de la actividad Investigadora:

TFE: L’articulacio en el Sacabutx 2013

| Profesor

Paula Garcia Una

Datos

Asignatura Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua
(clave)

Categoria académica Catedratica de Musica y AAEE

Vinculacién al centro Régimen de interinidad

Dedicacion al titulo 1,5h lectivas de la asignatura (por agrupacion) a la
semana, 4h complementarias semanales y direccién de 1 TFM con 0,75h
semanales de dedicacion

Tiempo completo o parcial Tiempo completo

Ambito de conocimiento Catedratica de Clave

Nivel de acreditacion investigadora Master

Curriculum

Formacién académica:

Titulo Superior de Clave (RCSMM).

Master en Creacion e Interpretacion Musical por la Universidad Rey
Juan Carlos de Madrid.

Experiencia profesional:

Profesora de Repertorio con clave acompafiante en el Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid desde hace 19 afos.

Ha sido profesora de clave en el Conservatorio Profesional de Musica
de Salamanca, Conservatorio Profesional de Musica de Murcia y del
CIM “Padre Antonio Soler’ en San Lorenzo de El Escorial. Ha impartido
cursos de clave y bajo continuo en la Escuela de Musica de Tres
Cantos en Madrid y en el Conservatorio Profesional de Musica del
Naldn en Asturias.

Repertorista (chef du chant) en la épera “Celos aun del aire matan” de
J. Hidalgo, produccion que inauguré la temporada lirica 2000-2001 en el
Teatro Real de Madrid.

En la Academia de Musica Antigua de la Universidad de Salamanca ha
sido correpetidora en numerosos cursos de canto impartidos por Marta
Almajano, Carlos Mena y Jose Antonio Carril.
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Experiencia artistica y/o investigadora:

Acompanfa a cantantes en recitales, 6peras y oratorios con orquesta.
Ha participado como intérprete en numerosas orquestas: Orquesta
Barroca de la Universidad de Salamanca, orquesta “Gongal Comellas”,
orquesta de la escuela “Reina Sofia”, actuando tanto en Espafia como
en Francia, Inglaterra, Alemania e ltalia, realizando grabaciones para
RTVE y Canal Digital.

Colabora en grabaciones de CD titulados Antologia de la musica
virreinal y Arias y Escenas de Brunetti y Boccherini.

Actualmente colabora con distintos grupos de musica de camara, es
miembro de la “Camerata Antonio Soler” con la que ha sido
recientemente invitada a participar como clavecinista maestra
repertorista en el Taller de Musica Escénica Produccion de L'impresa
d’opera (1769), épera bufa napolitana organizado por Centro Superior
de Investigacion y Promocion de la Musica (CSIPM) de la Universidad
Auténoma de Madrid.

| Profesor

Lobke Sprenkeling

Datos

Asignatura Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua
(Flauta de Pico)

Categoria académica Catedratica de Musica y Artes Escénicas

Vinculacién al centro Régimen de interinidad

Dedicacion al titulo 1,5h lectivas de la asignatura (por agrupacion) a la
semana, 4h complementarias semanales y direccion de 1 TFM con 0,75h
semanales de dedicacion

Tiempo completo o parcial Tiempo parcial

Ambito de conocimiento Catedratica de Flauta de Pico

Nivel de acreditacion investigadora Doctora

Curriculum

Formacién académica:

Doctorado en Musica (Universidad Politécnica de Valencia).

Master of Music (2003). Conservatorio de Utrecht, Paises Bajos.
Bachelor of Music (2001). Real Conservatorio de La Haya, Paises
Bajos.

Estudios en el Real Conservatorio de La Haya y de Utrecht (Paises
Bajos)

Estudios de flauta de pico en la ESMUC (Beca nacional Prins Bernhard
Cultuurfonfs, 2003-2004).

Experiencia profesional:

Profesora de flauta de pico e Improvisacion y Ornamentacion Historica
en el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid (desde 2016).
Profesora de flauta de pico en el Conservatorio Profesional de Valencia.
(2006-2016).

Masterclasses de flauta de pico en Europa, Estados Unidos y México.

Experiencia artistica y/o investigadora:

Como concertista ha colaborado con varias renombradas orquestas y
agrupaciones de musica antigua, como la Orquesta Sinfonica de
Madrid, Les Talens Lyriques, la Orquesta Barroca de Ambronay, la
Orquestra de la Comunitat Valenciana en el Palau de Les Arts, La
Ritirata, Concerto 1700, impetus Ensemble, Capella de Ministrers,
Harmonia del Parnas, La Academia de los Nocturnos, Capella Saetabis
etc. Ha colaborado en la grabacion de varios Cds, entre ellas: “Joan
Cabanilles, la musica d'un temps” con Musica Trobada, “Pere Rabassa
— Requiem”, con Harmonia del Parnas, y “Barroco Boliviano” con
Saetabis Musicae.
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| Profesor

José Manuel Navarro Aguilar

Datos

Asignatura Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua
(Violin barroco, viola barroca)

Categoria académica Catedratico de Musica y Artes Escénicas

Vinculacién al centro Especialista

Dedicacion al titulo 1,5h lectivas de la asignatura (por agrupacion) a la
semana, 4h complementarias semanales y direccion de 1 TFM con 0,75h
semanales de dedicacion

Tiempo completo o parcial Tiempo completo

Ambito de conocimiento Catedratico de Violin barroco

Nivel de acreditacién investigadora Titulacién equivalente a Master

Curriculum

Formacién académica:

Diploma Superior de Musica Antigua y violin barroco con Daniel Cuiller
en el Conservatoire Superieur de Paris.

Titulo Superior de Violin (Conservatorio Superior de Sevilla).

Experiencia profesional:

Profesor de violin barroco en el Real Conservatorio Superior de Musica
de Madrid. Direccion Musical de la Orquesta Barroca del RCSMM.

Ha impartido cursos de orquesta barroca en el Conservatorio Profesional
“Musico Ziryab” de Cdérdoba, y de violdn barroco en el Curs de Musica
Antiga de Gerona.

Experiencia artistica y/o investigadora:

En 1997 se traslada a Paris, ingresa en la European Union Baroque
Orchestra.

Actividad concertistica como intérprete de violin, viola o viela. Ha
colaborado o colabora con grupos como Accademia Bizantina, The
Amsterdam Baroque Orchestra, Orquesta Barroca Catalana, Ensemble
La Fenice, Ensemble Explorations, Les Saqueboutiers de Toulouse,
Chapelle Rhénane, La Revéuse, Grupo Segreis de Lisboa, Capilla Real
de Madrid, Capella de Ministrers, Academia del Piacere, Hippocampus,
La Tempestad, La Real Camara, Orquesta Barroca de Granada, Concert
Lorraine, Café Zimmermann, Il Festino, Al Ayre Espafiol, Le Concerts
des Nations, Musica Boscareccia, Tiento Nuovo,Musica Alchemica, The
Rare Fruits Council, La Galania, Tercia Realidad, Ensemble Artaserse,
La Dispersione, Akadémia, Os Musicos do Tejo, Forma Antiqua,
Harmonia del Parnas, La Grande Chapelle, Melante, Vigo 430, Tritonus
0 Mala Punica, actuando con algunos de ellos en los mas prestigiosos
festivales por todo el mundo.

Ha realizado grabaciones para Radio France, RTVE, RAI, RTL, Alpha,
Harmonia Mundi, Ambronay, Zig Zag Territoires, Astrée, Ricercar,
Glossa Music, Almaviva, Erato, Verso, Opus 111, K617, OBS Prometeo,
Portugaler, Anima e Corpo, E.G. Tabalet y Lindoro.

Es miembro fundador de la Orquesta Barroca de Sevilla.

Es director del CordoBaroque Ensemble (Cérdoba).

| Profesor

Elvira Martinez Gavaldon

Datos

Asignatura Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua
(Violin barroco)

Categoria académica Catedratica de Musica y Artes Escénicas

Vinculacién al centro Especialista

Dedicacion al titulo 1,5h lectivas de la asignatura (por agrupacion) a la
semana, 4h complementarias semanales y direccion de 1 TFM con 0,75h
semanales de dedicacion

Tiempo completo o parcial Tiempo parcial

Ambito de conocimiento Catedratica de Violin barroco
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Nivel de acreditacion investigadora Master
Curriculum | Formaciéon académica:
Titulo Superior de Violin (RCSMM).
Master de especializacion en violin barroco (Hochschule fiir Musik
Trossingen, Alemania).
Experiencia profesional:
Porfesora de violin barroco en el RCSMM.
Experiencia artistica y/o investigadora:
Amplia experiencia como miembro de diversas orquestas: Orquesta de
mujeres de la Comunidad de Madrid, Orquesta académica de la
Comunidad de Madrid (AMADEU), Orquesta del Vallés, The Broadway
Bach Ensemble (New York), The Hellenic Music Foundation Symphony
Orchestra (New York), Orquesta clasica Europea, Orquesta barroca
europea (EUBO, Luxemburgo), Academie Versalles, Orquesta Barroca
de la Hochschule fir Musik Trossingen, “Vivaldi Projekt”, Orquesta
barroca “Bern Kammer chor” (Berna, Suiza), “Generation baroque”, “Le
parlament de la Musique”, Orquesta barroca “Nereydas” “Collegium
Marianum” (Praga)
| Profesor Antonio Millan Capote

Asignatura Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua
(Clave)
Categoria académica Catedratico de Musica y Artes Escénicas
Vinculacién al centro Comision de servicios

Datos Dedicacion al titulo 1,5h lectivas de la asignatura (por agrupacion) a la
semana, 4h complementarias semanales y direccion de 1 TFM con 0,75h
semanales de dedicacion
Tiempo completo o parcial Tiempo completo
Ambito de conocimiento Catedratico de Clave
Nivel de acreditacion investigadora Titulo equivalente a Master

Curriculum | Formaciéon académica:

Titulo Superior de Clave (RCSMM).

Titulo Profesional de Piano (RCSMM).

Estudios en el Real Conservatorio de La Haya y en la Schola Cantorum
Basiliensis.

Experiencia profesional:

En la actualidad, profesor de Repertorio con Clave, Bajo Continuo,
Improvisaciéon y Ornamentacion y Musica de Camara en el RCSMM.
Profesor de Clave, Bajo Continuo y Mdusica de Camara en el
Conservatorio de Las Palmas de Gran Canaria y en el Conservatorio
Profesional de Musica de Arturo Soria (Madrid).

Ha impartido cursos en el Aula de Musica de la Universidad de Alcala de
Henares, en encuentros de la JONDE, en talleres del Teatro Real , en
diversos cursos de Musica Antigua en Aranjuez y Malaga y cursos de
Clave y Musica de Camara en Toledo.

Ha dado masterclasses en el Conservatorio de Amsterdam y en la
Escuela Superior de Musica de Lisboa y en numerosos conservatorios
espafioles (Superiores de Sevilla, Aragon, Salamanca , Navarra, Vigo, y
Profesionales de Sevilla, Granada, Murcia, Palencia, Vitoria, Caceres,
entre otros).

Experiencia artistica y/o investigadora:
Conciertos como intérprete de clave y fortepiano en numerosos auditorios
y festivales nacionales (Festivales de Granada, Santander, Alicante,

93



Fk ok ok Direccién general de Universidades y i »
* %k - o .
Ensefianzas Artisticas Superiores > %k Kk

VICEPRESIDENCIA, CONSEJERIA DE % %k K
Comunidad EDUCACION Y UNIVERSIDADES REAL CONSERVATORIO
de Madrid SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID
Segovia, Jaca, Encuentros Falla-ltalia de Granada y Cadiz,etc.), asi
como conciertos en Portugal, Italia, Francia, Alemania, Paises Bajos,
Bélgica, Reino Unido, Suiza, Bulgaria y Marruecos.
Entre sus grabaciones discograficas conviene destacar el Concerto per
Clavicembalo de M. de Falla. Las Sonatas parafortepiano de Manuel
Blasco de Nebra, Las Variaciones Goldberg de J. S. Bach, Suites de
J.K.F.Fischer, Tercer Libro de Piezas para Clave de J. Duphly e Integral
de la Musica para un Traverso y Bajo Continuo de J.-M. Hotteterre.
Colabora en la edicién de las 11 Sonatas de Palacio para viola y bajo
continuo escribiendo la realizacion del bajo continuo de las mismas.
Ha colaborado con grupos como Al Ayre Espaiiol (con el que ha grabado
2 discos) y La Romanesca (con el que ha grabado 1 disco), entre otros,
con los que ha dado numerosos conciertos de musica espafola de los
siglos XVI-XVIII, tanto en Espafia como en el extranjero, y con los que ha
participado en producciones de oOpera (Acis y Galatea de Literes, La
Pdurpura de la Rosa de Torres Velasco).
Ha dado la primera interpretacion moderna de varias cantatas de Juan
Manuel de La Puente en el Festival de Ubeda y Baeza, que
posteriormente fueron editadas en el ICCMU.
Ha participado como Maestro al Cembalo y continuista en la produccion
Celos aun del aire matan, de J. Hidalgo, del Teatro Real.
Tiene obras para clave dedicadas de José M? Sanchez-Verdu, Eduardo
Rincon y H. Cox, de las que ha realizado los estrenos absolutos, asi
como numerosos estrenos en Espafia de otras obras de autores del siglo
XX.
| Profesor Guillermo Penalver Sarazin

Asignatura Fundamentos de Interpretacion historica
Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua (Flautas
traveseras renacentista, Traverso y Flauta clasica)
Categoria académica Catedratico de Musica y Artes Escénicas
Vinculacién al centro Régimen de interinidad

Datos Dedicacion al titulo 3h. lectiva de la asignatura a la semana, 8h.
complementarias semanales y direccion de 1 TFM con 0,75h. semanales
de dedicacion
Tiempo completo o parcial Tiempo completo
Ambito de conocimiento Catedratico de Traverso barroco
Nivel de acreditacion investigadora Titulo equivalente a Master

Curriculum | Formacion académica:

Master en Investigacién Musical por la Valencian International University,
2019
Titulo de Profesor Superior en Flauta de Pico. Conservatorio Superior de
Sevilla, 1994
Estudios de Flauta de Pico con Mariano Martin (1983-84). Estudios de
Traverso Barroco con Wilbert Hazelzet (La Haya, 1988-89).
Experiencia profesional:
Profesor de Traverso Barroco y Ornamentacion en el Real Conservatorio
Superior de Madrid (2014-2021).
Profesor de Flauta de pico en el Conservatorio Superior de Musica de
Sevilla (1991-2003).
Profesor de Flauta de Pico en el Conservatorio Profesional de Musica
Manuel de Falla de Cadiz (2003-2006).
Profesor de Cursos de Interpretacion en organizados por el RCSMM,
Universidad de Burgos, Ayuntamiento de Gijon, Cursos de Mdusica
Antigua de El Escorial y Segovia, Conservatorio de El Escorial,
Conservatorio Profesional de Murcia,
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Experiencia artistica y/o investigadora:

Como concertista ha actuado con numerosos grupos en Alemania,
Bolivia, Eslovenia, Espana, Francia, Holanda, lIsrael, ltalia, Méjico,
Portugal, Rusia y Suiza. Es miembro de los grupos Orquesta Barroca de
Sevilla, La Tempestad, El Concierto Espafiol y Canto Divino y colabora
con varios de los mas prestigiosos conjuntos de musica antigua como
Café Zimmermann, La Ritirata, Nereydas, Hippocampus, Forma Antiqua,
La Capilla Real de Madrid, Al Ayre Espaiiol, Conductus, La Grande
Chapelle, La Stravaganza, La Tropa Barroca de Madrid, Orquesta
Barroca de la Universidad de Salamanca, Speculum, Tercia Realidad,
Vie sul mare... entre otros. Es miembro fundador de los grupos Poema
Harmonico y Extramundi y ha formado duo con la guitarrista Mercedes
Rodriguez Carmona. Ha tocado con las orquestas Zefiro y I'Europa
Galante.

Ha participado en la grabacién de varios discos y programas de radio y
television con Poema Harmonico, La Tempestad, la Orquesta Barroca de
Sevilla, El Concierto Espaniol, La Capilla Real de Madrid, La Stravaganza
y Speculum.

Ha participado en conciertos y grabaciones de recuperacién de
patrimonio musical espafol con los conjuntos: Orquesta Barroca de
Sevilla (Conciertos y grabaciones de repertorio inédito de autores como
Juan Francés de Iribarren, Antonio Ripa, Gaetano Brunetti, Juan Manuel
de La Puente, Pedro Rabassa, Carlos Baguer, Jaime Torrens, entre
otros), El Concierto Espafiol (Conciertos y grabaciones de repertorio
inédito de autores espafioles como Francesco Corselli, José de Nebra,
Blas de Laserna, Pablo Esteve, Jacinto Valledor, entre otros), Al Ayre
Espariol (Conciertos y grabacion con obras de Antonio Literes).

| Profesor

Angel Manuel Olmos Saez

Datos

Asignatura Metodologia de la investigacién musical
Notacioén de la Musica Antigua en la Peninsula Ibérica

Categoria académica Catedratico de Musica y Artes Escénicas

Vinculacién al centro Destino definitivo en el RCSMM

Dedicacion al titulo 3h. lectiva de la asignatura a la semana, 8h.
complementarias semanales y direccion de 1 TFM con 0,75h. semanales
de dedicacion

Tiempo completo o parcial Tiempo completo

Ambito de conocimiento Catedratico de Musicologia

Nivel de acreditacion investigadora Doctor

Curriculum

Formacion académica:

Doctor en Musicologia por la Université Paris IV-Sorbonne. Doctor en
Musicologia por la Universidad Complutense de Madrid. Global
Executive MBA por IESE Business School. Doctorando en Economia
por la Universidad de Alcala de Henares. Profesor Superior de
Musicologia por el RCSMM. Cursé estudios de Ingenieria Superior de
Minas y Administracién y Direccion de Empresas (ADE). Tiene
certificados profesionales en Big Data por el MIT y Design Thinking por
la Universidad de Stanford y ha realizado estancias en China Europe
International Business School (CEIBS) en China, Ghana, Malasia y
Tailandia, ISE (Brasil) e IESE (New York y Silicon Valley)

Experiencia profesional:

Es actualmente Catedratico de Musicologia en el RCSMM, y ha
impartido docencia en Universidades y Escuelas Superiores en las
especialidades de Informatica, Direccion Estratégica de la Innovacion y
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Musicologia, tanto a nivel de Grado como de Master y Doctorado. Ha
sido consultor de estrategia digital para Barclays Kenya.

Experiencia artistica e investigadora:

Honorary Research Fellow por la Universidad de Liverpool (2012-2014)
Director General del proyecto de transcripcion Discantus en la
Biblioteca Nacional desde 2014 a la actualidad.

Galardonado con premio de Innovacion en Musica por la Comisién
Europea (programa Jump Music 2020)

Miembro del Board of Directors de Kerb.works, Expediatur, Odooblock,
Hoquetus, y es CEO de eCauda. Es inversor en startups tecnolégicas
en ambitos como la musica, el turismo, tecnologias blockchain y la
movilidad.

Ha publicado una cuarentena de libros y sus participaciones con
papers, articulos y comunicaciones cientificas exceden la treintena.

| Profesor

Miguel Bernal Ripoll

Datos

Asignatura Procedimientos constructivos en la musica antigua ibérica
Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua (Organo)

Categoria académica Catedratico de Musica y Artes Escénicas

Vinculacién al centro Destino definitivo en el RCSMM

Dedicacion al titulo 3h. lectiva de la asignatura a la semana, 8h.
complementarias semanales y direccion de 1 TFM con 0,75h. semanales
de dedicacion

Tiempo completo o parcial Tiempo completo

Ambito de conocimiento Catedratico de Organo

Nivel de acreditacion investigadora Doctor

Curriculum

Formacion académica

Doctor por la Universidad Autbnoma de Madrid. Diploma de Estudios
Avanzados (UAM). Dipléme National des Etudes Superieurs de
Musique, Orgue (CNSM de Lyon). Curso de postgrado en érgano con
Montserrat Torrent (CSIC). Titulo Superior de Organo (Conservatorio
Superior Municipal de San Sebastian). Titulo de Profesor de Solfeo,
Teoria Musical y Acompafiamiento (Conservatorio Superior Oscar Espla
de Alicante). Titulo de Profesor de Composicion (Conservatorio
Superior Municipal de San Sebastian). Estudios de clave y continuo en
el Seminaire pour I'Etude et la Pratique de la Musique Ancienne del
CNR de Toulouse, Francia (Willem Jansen). Formacion en numerosas
academias internacionales, (Michael Radulescu, Jean Boyer, Harald
Vogel, Michel Chapuis, Montserrat Torrent, etc.).

Experiencia profesional

Desde 2009, titular de la Catedra de Organo del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid desde 2009, y Jefe del Departamento de
Musica Antigua desde 2017, donde imparte 6rgano, continuo y conjuntos
de camara. Direccion Musical de la Orquesta Barroca del RCSMM.
Vicedirector de dicho centro (2012-2013). Profesor Especial de Organo
del Conservatorio Superior de Alicante (1987-1990), Catedratico de
Organo del Conservatorio de Caceres (1990-2005) y del Conservatorio
Superior de Musica “Manuel Castillo” de Sevilla (2005-2009).

Imparte regularmente cursos monograficos, es llamado a impartir
seminarios y lecciones magistrales sobre la musica antigua ibérica para
6rgano en prestigiosos conservatorios europeos como Milan, Udine,
Monopoli (Italia), Rennes, Boulogne-Billancourt (Francia), Legumkloster,
Seborg (Dinamarca), Trossingen (Alemania) y a participar como jurado
en concursos nacionales (Algemesi) e internacionales (Granada). Ha
sido director de Cursos Internacionales de Musica de la Universidad de
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Extremadura (2000-2002). Director del Taller de Organo y Clave en el
Curso de Musica Renacentista y Barroca de Vélez Blanco (2002-2017).

Experiencia artistica e investigadora

Actividad concertistica como solista en los principales festivales de
Espafia, asi como en Francia, ltalia, Suiza, Holanda, Dinamarca y
Estados Unidos. Ha dirigido la Orquesta Barroca del Real Conservatorio
de Mdusica de Madrid, con la que ha programado musica barroca
espafiola, en ocasiones inédita (Soler, Iribarren).

En el campo de la musica de cdmara o concertante actia con solistas
instrumentales como Pere Ros, Francisco Rubio, o vocales como Julia
Ruiz, con grupos como Cesolfaut o Los musicos de su Alteza, y con el
Coro Nacional de Espafia.

Ha grabado CDs de musica ibérica antigua como solista o en conjunto.
Numerosas publicaciones sobre la musica antigua ibérica en revistas
especializadas (Revista de Musicologia, Anuario Musical, Nassarre) y
publicaciones colectivas de Congresos y Simposios.

Ediciones criticas de los autores mas importantes de la musica antigua
ibérica: Facultad Organica de Francisco Correa de Arauxo (SEdeM, 2005
y 22 edicion en 2013). Obras selectas de A. de Cabezén (Bérenreiter,
2010). Obras selectas de Cabanilles (Bérenreiter, 2017).

Ha dirigido festivales de 6rgano en Extremadura y Andalucia (Andalucia
Barroca, 2007).

Vocal y Tesorero de la Sociedad Espafiola de Musicologia (2003-2011).
En 2010 formo parte del comité cientifico y organizador del Simposio que
con motivo el V° centenario de Antonio de Cabezon tuvo lugar en Burgos.
Ha asesorado para la restauracion de 6rganos al Instituto Andaluz del
Patrimonio Historico.

| Profesor

Silvia Marquez Chulilla

Datos

Asignatura Musica, profesion y sociedad
Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua (Clave)

Categoria académica Catedratica de Musica y Artes Escénicas

Vinculacién al centro Destino definitivo en el RCSMM

Dedicacion al titulo 3h. lectiva de la asignatura a la semana, 8h.
complementarias semanales y direccion de 1 TFM con 0,75h. semanales
de dedicacion

Tiempo completo o parcial Tiempo completo

Ambito de conocimiento Catedratica de Clave

Nivel de acreditacion investigadora Master

Curriculum

Formacion académica:

Master en Gestion Cultural. Premio Extraordinario. 2014 — 2016
(Universitat Oberta de Catalunya) Suficiencia investigadora (Universidad
Auténoma de Madrid) con un trabajo titulado “El clave y la musica
contemporanea en Aragon. Contextualizacion histérica, relacion de
instrumentos y catalogo de composiciones (1990-2013)”. Tutor: Yvan
Nommick.

2013 Universidad de Granada Cursos del Programa de Doctorado
‘Historia y Ciencias de la Musica’ 2004 — 2005 Universidad de Alcala De
Henares Curso de Especializacion Musical para Postgraduados: Musica
de Camara con Imre Rohman 2003

Diploma Superior de Concertista (Clave). 2000 (Real Conservatorio de
La Haya, Holanda)

Estudios de Postgrado de Clave con Menno van Delft, Bob van Asperen
y Gustav Leonhardt / Estudios de Organo con Jacques van Oortmerssen
/ Estudios de Musica contemporanea para clave con Annelie de Man /
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Estudios de Fortepiano con Stanley Hoogland. (Sweelinck
Conservatorium de Amsterdam, Holanda).

Titulo de Profesor Superior de Organo (Conservatorio Superior de Musica
De Zaragoza).

Titulo de Profesor Superior de Clave (Conservatorio Superior de Musica
De Zaragoza).

Titulo de Profesor de Solfeo, Teoria, Acompafamiento y Repentizacion
(Conservatorio Superior de Musica De Zaragoza).

Titulo de Profesor de Piano. (Conservatorio Superior de Musica De
Zaragoza).

Experiencia profesional:

Catedratica Numeraria de Clave en el RCSMM desde 2019. Direccion
Musical de la Orquesta Barroca del RCSMM.

Catedratica de Clave y profesora de Musica de Camara (musica antigua)
y Conjunto Barroco del Conservatorio Superior de Musica De Aragoén
(CSMA), Zaragoza. 2007 — 2016 y 2018 — 2019 Profesora de Clave y
Organo (1999 — 2005), Profesora de Bajo Continuo y Clave
Complementario (2005 — 2007) en el Conservatorio Profesional de
Musica de Murcia . Catedratica interina de Clave en el Conservatorio
Superior de Musica De Salamanca 1995 — 1996 Profesora interina de
Clave. 1994 — 1995. Conservatorio Profesional de Musica de Salamanca

Experiencia artistica:

Premios: Primer Premio en el Concurso Permanente de Juventudes
Musicales 1996 en las especialidades de Clave y Organo, Premio
Especial del Jurado a la mejor interpretacion histéricamente informada y
Mencion de Honor en el Concurso Internacional "Primavera de Praga"
1999, Mencién de Honor en el Concurso Internacional de Clave de Brujas
(Bélgica) 2001. Premio a la mejor Direccién en los Premios GEMA 2014
y 2017.

Miembro de la Orquesta Barroca de la Unién Europea 2001.

Es directora de La Tempestad, grupo de musica antigua fundado en el
afo 2000. Ha ofrecido recitales en Espafia, Francia, Alemania, Irlanda,
Suiza, Holanda, Italia, Croacia, Andorra, Austria, Eslovaquia, Portugal,
Bolivia, Panam3, etc. y en los ultimos afios ha sido invitada a formar parte
de diversos jurados. Cuenta con una veintena de grabaciones entre las
que destacan la primera integral de las Sinfonias de Londres de J. Haydn
en la version de camara de J. P. Salomon y las recuperaciones de musica
espafiola de Gaetano y Francisco Brunetti, José Lidén, Manuel Narro o
José Palomino.

Ha estrenado obras de diversos autores espafoles y extranjeros, tanto
para instrumento solista como para grupo de camara, y trata de incentivar
la creacion de nuevas piezas. Su proyecto, centrado en la musica
espafiola para clave en el siglo XX, le hizo merecedora de la Beca
Leonardo 2017 (Investigadores y Creadores Culturales) de la Fundacion
BBVA, gracias a la cual ha publicado el CD, “Herbania” y recientemente
la primera grabacion mundial del Concierfo para Clave de Salvador
Bacarisse, junto a los de Manuel de Falla y Francis Poulenc (IBS
Classical).

| Profesor

Pere Ros Vilanova

Datos

Asignatura Praxis interpretativa en la Musica Antigua Ibérica
Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua (Viola da
gamba)

Categoria académica Catedratico de Musica y Artes Escénicas

Vinculacién al centro Comision de servicios
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Dedicacion al titulo 3h. lectiva de la asignatura a la semana, 8h.
complementarias semanales y direccion de 1 TFM con 0,75h. semanales
de dedicacion

Tiempo completo o parcial Tiempo completo

Ambito de conocimiento Catedratico de Viola da Gamba

Nivel de acreditacién investigadora Titulo equivalente a Master

Curriculum

Formacion académica:

Estudios musicales en la Escolania de Montserrat, el conservatorio
municipal de Barcelona (diploma profesional de contrabajo) y Schola
Cantorum de Basilea (Suiza), obteniendo el diploma de musica antigua
en la especialidad de viola da gamba en 1993.

Experiencia profesional:

Actualmente es Profesor de Viola da Gamba en el RCSMM. Direccion
Musical de la Orquesta Barroca del RCSMM.

Profesor de su especialidad en la Musikhocschschule de Karlsruhe /
Alemania (1985-1996); asimismo ha trabajado en los conservatorios de:
Ginebra (Centre de musique ancienne), Hamburgo, Sevilla, Arturo Soria
(Madrid). Numerosos cursos de verano impartidos en: Meylan, Francia;
Niederalteich, Alemania; Daroca, Mijas, Espafia (entre otros).

Experiencia artistica:

Intérprete solista conocido en el ambito europeo (Festival Oude Muziek,
Utrecht; Festwochen, Innsbruck; Festival de musica antiga, Barcelona;
Festival de organo, Granada) y sudamericano (Uruguay), miembro
fundador del quinteto de violas Banchetto musicale y acompafante de
numerosos musicos. Ha realizado publicaciones divulgativas y de
investigacion, asi como diversos registros discograficos del repertorio de
su especialidad. En el ambito de la musica ibérica destacan: Recercadas,
tientos y fantasias, junto a José Luis Gonzalez Uriol y Juan Carlos de
Mulder (Diputacion de Zaragoza), asi como los titulos: Cuerdas, aunque
disimiles, aunadas y Templando por cuerdas ruisefiores (con Banchetto
musicale, para Arsis, Huesca).

| Profesor

Marta Luz Huélamo Gavaldon

Datos

Asignatura Afinacion y temperamentos histéricos

Categoria académica Catedratica de Musica y Artes Escénicas

Vinculacién al centro Régimen de interinidad

Dedicacion al titulo 1,5h lectiva de la asignatura a la semana, 4h
complementarias semanales y direccion de 1 TFM con 0,75h semanales
de dedicacion

Tiempo completo o parcial Tiempo parcial

Ambito de conocimiento Catedratica de Clave

Nivel de acreditacion investigadora Master

Curriculum

Master en Creacion e Interpretacion Musical por la Universidad Rey Juan
Carlos.

Titulo Superior de Clave (RCSMM), Titulo Superior de Organo (RCSMM),
Titulo Superior de Solfeo, Teoria Musical y Acompafiamiento (RCSMM).
Titulo de Profesor de Guitarra. Titulo de Profesor de Piano. Titulo de
profesor de Armonia y Composicion.

Estudios privados en otras especialidades instrumentales con los
siguientes maestros: Maria Macedo (Violonchelo), Leonardo Lucker
(Violonchelo barroco y Viola da Gamba), ltziar Arana y David Mason
(Canto histérico), Interpretacion de la musica ibérica con los maestros
Montserrat Torrent y Andrés Cea. Curso académico de Paleografia con
José Sierra que incluy6 practicas de transcripcion de manuscritos en el
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Monasterio de Guadalupe. Talleres de afinacién con Reinhard Von
Nagel.

Curso de Documentacién Musical y Heuristica por la Universidad de
Alcala de Henares.

| Profesor

José Manuel Hernandez Pérez

Datos

Asignatura Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua
(Violoncello barroco)

Categoria académica Catedratico de Musica y Artes Escénicas

Vinculacién al centro Comision de servicios

Dedicacion al titulo 1,5h lectivas de la asignatura (por agrupacion) a la
semana, 4h complementarias semanales y direccion de 1 TFM con 0,75h
semanales de dedicacion

Tiempo completo o parcial Tiempo parcial

Ambito de conocimiento Catedratico de Violonchelo barroco

Nivel de acreditacion investigadora Titulo equivalente a Master

Curriculum

Formacién académica:
Titulo superior de violonchelo (RCSMM).

Experiencia profesional:

Profesor de violonchelo barroco en el R.C.S.M de Madrid.
Profesor de Musica y Artes Escénicas (violonchelo), ejerciendo
actualmente en el Conservatorio Profesional de Musica Teresa
Berganza de Madrid.

Experiencia artistica:

Su interés por los instrumentos mas desconocidos del periodo barroco
le lleva a especializarse en la practica del baryton entre otros. Ha
realizado una serie de conferencias — concierto sobre instrumentos
barrocos en las Universidades Auténoma y Complutense de Madrid y la
Universidad de Sevilla entre otras instituciones. En el campo de la
interpretacion es miembro del conjunto Gabinete arménico, y del Trio
baryton de Madrid, siendo miembro fundador del cuarteto Brunetti y del
consort de violas da gamba Millenium. Ha participado en numerosos
festivales de musica barroca en Espafia, Europa y México con los
anteriores grupos y también con la Orquesta Barroca de Sevilla, El
Concierto Espariol y La Capella de Ministrers entre otros muchos.

Ha realizado grabaciones para radio (R.N.E., Polska Radio,
Radio de la Suisse Romande...) y grabaciones discograficas para los
sellos: Glossa, Erato, Sony, Ay B, Dorian Records, Arsis, Sociedad
Espariola de Musicologia, etc.

Su grabacion como intérprete de pardessus de viole junto al conjunto

Gabinete Armoénico del disco “El violin de las damas” ha merecido las
mejores criticas y la calificacion 5 diapasones de la revista francesa
Diapason.
Una decena de sus registros discograficos versa sobre musica Antigua
espafiola, cabe destacar sus participaciones en los obligados de
violoncello de lamentaciones de Francisco Corselli y Antonio Soler, la
cantata con violoncello obligado “Quién podra” de José de Torres y
varias sonatas para violoncello de Jayme Facco.

| Profesor

Juan Carlos de Mulder Duclos

Datos

Asignatura Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua
(Instrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento y el Barroco)

Categoria académica Catedratico de Musica y Artes Escénicas

Vinculacién al centro Especialista
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Dedicacion al titulo 1,5h lectivas de la asignatura (por agrupacion) a la
semana, 4h complementarias semanales y direccion de 1 TFM con 0,75h
semanales de dedicacion

Tiempo completo o parcial Tiempo completo

Ambito de conocimiento Catedratico de Instrumentos de Cuerda
Pulsada del Renacimiento y Barroco

Nivel de acreditacion investigadora Titulo equivalente a Master
Curriculum | Formaciéon académica:

Titulo Superior de Guitarra.

Especializacion en instrumentos de cuerda pulsada con Jorge Fresno en
Madrid, con Toyoniko Satoh (La Haya) y Eugene Ferrer (Toulouse).
Cursos de musica antigua con Hopkinson Smith, José Miguel Moreno y
Jordi Savall.

Experiencia profesional:

Profesor especialista de instrumentos antiguos de cuerda pulsada (laud,
vihuela, tiorba y guitarra barroca.) en el Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid desde Abril de 2004 a Septiembre de 2008, y desde
2020 hasta la actualidad.

Desde el afio 1996 y hasta 2008, ha trabajado como profesor de
instrumentos antiguos de cuerda pulsada (laud, vihuela, tiorba, archilaud
y guitarra barroca), continuo y musica de camara del renacimiento y el
barroco en la “Academia de Musica Antigua de la Universidad de
Salamanca”

Desde 2008 es profesor en el “Curso Internacional de Musica Antigua de
Daroca”., del Curso de Musica Antigua “Musicaloxa” Alicante desde 2017.
Ha sido invitado a dar clases y conferencias—concierto por: La
Universidad de Valencia, Universidad Politécnica de Madrid,
Conservatorio Superior de Musica de Canarias, Universidad de México
DF (UNAM) y Hong Kong School of Arts.

Experiencia artistica:

Ha llevado a cabo una intensa labor profesional de conciertos y
grabaciones en los ultimos treinta y tres afos.

Como solista esta especializado en la musica italiana y espafiola de los
siglos XVI al XVIII, con vihuela, laud, guitarra barroca, laud de 10 ordenes
y archilaud habiendo participado en prestigiosos ciclos de musica para
instrumentos antiguos de cuerda pulsada: Fundacion Juan March, Radio
Nacional, Sociedad de la vihuela, Festival de Musica Antigua de Valencia,
Museo del Prado, Museo Thyssen, Ciclo de la Universidad de
Salamanca, Corral de Comedias de Alcala, Sociedad Espafiola de la
Guitarra, Ciclo de los Reales Alcazares de Sevilla, Fundacion Calouste -
Gulbenkian de Lisboa, Institutos Cervantes (Bremen, Napoles,
Manchester, Dublin, Rabat, Casablanca, Paris, etc.), Festival de Musica
Antigua de Ubeda y Baeza, Festival de Arte Sacro de Madrid y El Festival
Cervantino de Guanajuato ( Mexico).

En el campo oratorio y Opera Barroca, ha trabajado con diferentes
orquestas: Orquesta de Castilla y Ledn (Pasiones de J. S. Bach), Capilla
Real de Madrid (Cantatas de J.S.Bach, Haendel), Orquesta Teatro de la
Zarzuela de Madrid (Giulio Cesare y Rodelinda), Orquesta de RTVE (Oda
a Sta. Cecilia de Haendel), Orquesta Barroca de Sevilla bajo la direccién
de grandes directores (Dido y Eneas de Purcell y Oratorios de A. Scarlatti.
Cantatas de Bach y Operas de Handel, Vivaldi conciertos diversos y 4
estaciones), Coro de Palau de Barcelona (Monteverdi-Vespro), Orquesta
y Coro de Valencia (L’'Orfeo de Monteverdi), La Grande Ecurie (Vespro),
Concierto Espafiol (Nebra, Tonadilla Escénica), Al Ayre Espafol
(Cantatas de Torres, Nebra, Operas de G.F. Haendel, Oratorios de

101



Fk ok ok Direccién general de Universidades y i »
* %k = o .
Ensefianzas Artisticas Superiores > %k Kk
VICEPRESIDENCIA, CONSEJERIA DE % %k K

Comunidad EDUCACION Y UNIVERSIDADES REAL CONSERVATORIO
de Madrid SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID

A.Scarlatti), Rinaldo de G.F. Haendel con Rinaldo Allessandrini en el
Teatro del Liceo de Barcelona, entre otros.

Ha acompafado en recitales a solistas como: Carlos Mena, Marta
Almajano, Nuria Rial, Lluis Vilamajo, Maria Espada, Lambert Climent,
Fahmi Alghai, Jose Miguel Moreno, Andoni Mercero, etc...

Ha desarrollado una intensisima labor en el campo de la musica de
camara en formaciones como: Hesperion XX y Capella Reial de
Catalunya (J. Savall), Ensemble La Romanesca y Orphenica Lyra (José
M. Moreno), Concierto Espafiol y Real Camara (Emilio Moreno), Musicos
del Buen Retiro (Isabel Serrano), La Folia (Pedro Bonet), Al Ayre Espafiol
(Eduardo Lépez Banzo), Speculum (Ernesto Scmied), Grupo Sema, Pro
Musica de Madrid, Albicastro Ensemble, Capela Compostelana,
Hypocampus, Capella de Ministrers (Carles Magraner), Accademia del
Piacere (FahmiAlghai), Accentus Wien, La Ritirata (J.Obregon), OBS
(Onofri, Fasolis, etc), Propitia Sydera Bilbao (Pedro Gandia) , Musica
Boscareccia ( Andoni Mercero), etc.

El trabajo con estas agrupaciones le han llevado a multitud de giras y
conciertos en toda Europa, America Latina, USA, Asia y Australia,
ademas de haber obtenido diversos premios de la critica discografica
especializada como Diapasond’Or, 5 estrellas (Golberg), Choc (Le
Monde de la Musique), 10 (Gramophone), Scherzo, etc.

Dirige el grupo “Camerata Iberia”, que ha actuado en festivales como:
Quincena Musical de San Sebastian, Festival Internacional de
Santander, Salamanca capital europea de la cultura 2002, Festival
Musica Antigua Aranjuez, Festival de Musica Iberoamericana de Cadiz,
Festival de Daroca, Ciclo de Organo de Astorga, Ciclo “Sonidos de Sal”
en Salamanca, Ciclo “Los siglos oro” de Caja Madrid, Festival de Arte
Sacro (Madrid), Semana de Musica Religiosa de Cuenca, Festival de
Musica y Danza de Granada, Festival de Sajazarra, Festivales de Musica
Antigua de Malaga, Femas, Vitoria, Zamora, Sevilla, Barcelona, Asiduo
en conciertos del CDM del INAEM, Classica Casalarreina, etc....y
multitud de Festivales en Europa.

Ha participado en mas de cincuenta grabaciones discograficas de musica
antigua, principalmente ibérica, de las cuales una decena son proyectos
propios, algunos de ellos premiados.

En el campo del teatro, participd6 como musico en la obra de teatro de
Cervantes “La gran Sultana’(Gira 1992-93 - Espafia, Méjico e Inglaterra)
con la Compafiia Nacional de Teatro Clasico con musica original de
Pedro Esteban. Ha compuesto musica para “El Misantropo” de Moliere
(1994) y “La vida es un suefio” (1995) de Calderon de la Barca para La
Compaiiia Nacional de Teatro Clasico. Ha trabajado estrechamente con
Adolfo Marsillach, poniendo musica a su espectaculo “Una noche con los
clasicos”, interpretado por M. Jesls Valdés, Amparo Ribelles y Adolfo
Marsillach (Gira 1995-1996) tocando en escena. Durante los afios 2003-
2004 acompana en recitales de poesia del siglo de Oro a los actores
Carlos Hipodlito y Arturo Querejeta. Entre 2014 y 2018 con la —CNTC “La
Vida es suefio”, “El alcalde de Zalamea” y “La voz de nuestros clasicos”,
con giras por Espana, Europa y América.

Ha participado como musico en la grabacion de la musica del film
“También la lluvia”’(Alberto Iglesias) que obtuvo el premio “Goya” a la
mejor musica original otorgado por la Academia de Cine de Espafia en

2010.
| Profesor Alberto Martinez Molina
Asignatura Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua
Datos (clave)

Categoria académica Catedratico de Musica y Artes Escénicas
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Vinculacién al centro Comision de servicios

Dedicacion al titulo 1,5h. lectivas de la asignatura (por agrupacion) a la
semana, 4h .complementarias semanales y direccién de 1 TFM con 0,75h.
semanales de dedicacion

Tiempo completo o parcial Tiempo completo

Ambito de conocimiento Catedratico de Clave

Nivel de acreditacion investigadora Master

Curriculum | Formaciéon académica:

Posgrado en Musica Antigua - Clave (1994, Guildhall School of Music -
Londres). Titulo Superior de Clave (RCSMM).

Experiencia profesional:

Catedratico de Clave en el RCSMM desde 1999 (interino y como
funcionario en comision e servicios), profesor de conjuntos de camara y
continuo. Direccion Musical de la Orquesta Barroca del RCSMM.

Experiencia artistica:

Fundador, director artistico y musical de Hippocampus, grupo
especializado en Musica Antigua, con quien ha grabado nueve CDs y
pendrives para el sello Arsis, muchos de ellos premiados (tres de ellos
Excepcional Scherzo, un 4* Goldberg, un CD Compact, un Ritmo
Parade y una nominacion a los ICMA en la categoria Baroque
Vocal).Estos albumes incluyen seis cantatas de J. S. Bach en directo y
primeras grabaciones de patrimonio histérico europeo (op.2 de Johann
Philipp Krieger y sonatas de oboe de Giuseppe Sammartini)

Codirector artistico y coordinador de la serie de conciertos: “Las
Cantatas de J. S. Bach”, del Ayuntamiento de Madrid, en el que se
abordd la interpretacion en directo de la integral de las mismas por mas
veinte grupos espafioles; Hippocampus fue, bajo su direccion musical,
uno de los grupos residentes, con quien ofrecié mas de 70 cantatas.
Ha ofrecido conciertos en Inglaterra, Francia, Alemania, Holanda,
Bélgica, Republica Checa, Eslovenia, Grecia, Italia, Irlanda, Portugal y
Espafia, participando en numerosos festivales, actuando en los mas
importantes auditorios, teatros y salas de conciertos y realizando
grabaciones para radio y television, asi como mas de 25 CDs. Entre las
agrupaciones espafolas con las que ha colaborado se encuentran los
grupos Accademia del Piacere, La Ritirata, La Galania, Forma Antigva,
Euskal Barrokensemble, Camerata Iberia, La Folia, Tiento Nuovo, la
Orquesta Sinfonica y Coro de RTVE y la Orquesta y Coro Nacionales
de Espania.

Ha trabajado a duo con solistas como Wieland Kuijken, Christophe Coin,
Fahmi Alghai, Jaap Schroder, Evelyn Tubb, Paul Leenhouts o Hiro
Kurosaki.

Tabla 8 Perfiles del Profesorado
Fuente: Elaboracién Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid

Con independencia de estos perfiles, el master tiene a su disposicion un claustro

experimentado compuesto por los 156 docentes del RCSMM, ademas de contar con la
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colaboracion de solventes centros profesionales y académicos, tal como se acredita en

las relaciones, acuerdos suscritos con Instituciones'”.

El claustro del RCSMM esta formado por profesionales en activo en su vida
artistica (interpretacién, composicion o investigacion musicologica y pedagogica).
Mas del 60% del claustro ha desarrollado actividad investigadora en el ambito cientifico
o en el de la interpretacion musical y el 80% tiene experiencia profesional en el terreno

interpretativo o en actividades profesionales relacionadas con dicho ambito.

Un nuamero importante de profesores del claustro posee experiencia internacional
por haber participado en cursos, conciertos, concursos, conferencias y congresos y/o
haber participado en movilidades internacionales, las cuales se estan potenciando en los
ultimos afos gracias al programa Erasmus+ para docentes, que también incluye la
posibilidad de integrar a profesores de acogida. La imparticion de este master también
contribuira, a modo de retroalimentacion, a potenciar esta caracteristica del personal

docente.

Actualmente hay un gran numero de profesores que han finalizado sus estudios de
Master o estdn en posesion de la Suficiencia Investigadora o Doctorado, ver tabla
adjunta. Asimismo, el RCSMM cuenta con profesores que dirigen tesis en diferentes
Universidades o forman parte de tribunales de tesis. Otro hecho destacable es que sigue
aumentando el niumero de doctores cada afio, por lo que es predecible que en el momento
de implantacion del master propuesto el numero total de doctores en el RCSMM se
acerque al 25% y no deja de crecer. Todo ello con independencia de que actualmente
ya esta asegurado que al menos el 15% del personal docente esta en posesién del titulo

de Doctor, tal como requiere el articulo 20.2 del Real Decreto 303/2010'8.

En todo caso, sera responsabilidad de la Comision de Organizacion Académica del
RCSMM vy de la coordinacién del Master garantizar la aplicacién del porcentaje minimo
de doctores entre los profesores que impartan el master, asi como la adecuada ratio
profesor/alumno, segun establece el Real Decreto 303/2010(citado en el parrafo
anterior).

Otro aspecto destacable es que el Real Conservatorio cuenta con dos programas

de doctorado en colaboracién con Universidades madrilefias: Universidad Complutense

!7Disponibles en la Memoria Anual del RCSMM.
8Real Decreto 1/2013, op. cit. p. 48
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y Universidad Politécnica de Madrid a través de un convenio tal y como establece la

normativa vigente para el desarrollo de estos estudios de doctorado en los Conservatorio

Superiores de Musica.

Distribucion de docentes del RCSMM curso 2021/2022 N° %
Doctores/as 40 25,64
Titulacion DEA, suficiencia investigadora, Master o similar 58 37,17
Titulados superiores, licenciados/as 156 100
. Tiempo completo 139 89,10
Dedicacion
Tiempo parcial 17 10,90
Catedraticos/as 56 35,89
Profesores/as con destino definitivo 10 6,41
Vinculacion Profesores/as en Comision de Servicios 53 33,97
Interinos/as 30 19,23
Especialistas 8 5,12
i Hombres 99 63,46
Género
Mujeres 57 36,53
TOTAL 156 100

Tabla 9 Distribuciéon de docentes. Curso 2021-2022
Fuente: Elaboracion Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid

6.2. Otros recursos humanos disponibles: personal no docente

Todo el personal de administracion y servicios del RCSMM colaborara en el

desarrollo de las tareas que sean necesarias para el buen funcionamiento del master.

Este personal esta compuesto por:

El administrador del RCSMM que vela por el buen funcionamiento del edificio,
coordina todas las necesidades materiales y de personal no docente asi como los
contratos de mantenimiento. Cuenta con una dilatada experiencia en la gestion y

en la administracion publica.

Personal de secretaria y administracion: un jefe de secretaria, dos

administrativas y cuatro auxiliares administrativos (dos funcionarias, un laboral
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y una interina).Todo el personal de administracion cuenta con un dilata

experiencia en la administracién publica.

Personal de biblioteca, archivo y museo: debido al gran volumen de documentos,
usuarios e investigadores, el RCSMM cuenta con una jefa de Biblioteca, un
técnico de Biblioteca en turno de manana, una auxiliar de Biblioteca en el turno
de tarde, una técnico laboral encargada de la fonoteca y de labores de
catalogacion y dos auxiliares administrativos que realizan labores de auxiliares
de Biblioteca en turno de manana y tarde, ademas del soporte de la Red de
Bibliotecas de Ensefianzas Artisticas Superiores de la Comunidad de Madrid
(REBEASM). EI RCSMM cuenta con un técnico encargado del Archivo Historico

Administrativo y un encargado del Museo.

Auxiliares de control e informacién, con funciones en reprografia:10 trabajadores
de plantilla cubriendo horario de mafana y tarde. La mayoria de ellos con mas
de 25 afos de experiencia en la administracion publica y vinculados desde el
principio al RCSMM.

Auxiliares de obras y servicios: 5 laborales repartidos en turno de mafana y tarde
que realizan labores de traslado del material asi como preparacién de los espacios

y los auditorios para la realizacion de conciertos, conferencias, y otras actividades.

Servicio de limpieza: 7 trabajadores de la empresa Samyl S.L. adjudicataria del

contrato de mantenimiento.

Servicio de mantenimiento del material informatico: personal de Floppy’s beachs
informatica, empresa contratada desde 2008, con el apoyo y bajo la coordinacién

de la administradora del RCSMM y del profesor encargado de las TIC.

Servicio de creacion y mantenimiento de la pagina web y de la plata forma virtual,
con el apoyo y bajo la coordinacion del vicedirector y del coordinador TIC,

Funcionalia S. L., empresa contratada por la RCSMM desde2013.

Personal de mantenimiento: un oficial de mantenimiento de la Comunidad de
Madrid.

Servicio de vigilancia: 4 trabajadores de empresa Visegur adjudicataria de

contrato que cubre los siete dias de la semana.
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6.3. Mecanismos para asegurar la igualdad entre hombres y mujeres y la no

discriminacioén de personas con discapacidad

En lo referente a la igualdad entre hombres y mujeres y la no discriminacion de
personas con discapacidad en el proceso de seleccion de personal para el master, la
Direccién General de Universidades e Investigacion respeta los principios de igualdad,
mérito y capacidad contenidos en la legislacion vigente:

. Ley organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién’®.

. Ley organica 3/2007, de 22 de marzo, para la igualdad efectiva de mujeres y

hombres, y su revisién vigente des de el 1 de enero de2015%.

. Real Decreto Legislativo 5/2015, de 30 de octubre, por le que se aprueba el

texto refundido de la Ley del Estatuto Basico del empleado publico?'.

. Real Decreto 276/2007, de 23 de febrero, por el que se aprueba el reglamento

de ingreso, accesos y adquisicion de nuevas especialidades en los cuerpos docentes
a que se refiere la LOE?.
. Real Decreto Legislativo 1/2013, de 29 de noviembre, por el que se aprueba
el Texto Refundido de la Ley General de derechos de las personas con discapacidad
y de su inclusién social®.
. Real Decreto 1414/2006, de 1 de diciembre, por el que se determina la
consideracién de persona con discapacidad a los efectos de la Ley 51/2003 de 2 de

diciembre?.

9 Jefatura del Estado. (2006). Ley Organica, de 3 de mayo, de Educacion. BOE, nim. 106, de 4 de mayo
de 2006.

20 ey Organica 3/2007, op. cit. p. 32

2"Ministerio de Hacienda y Administraciones Publicas. (2015). Real Decreto Legislativo 5/2015, de 30 de
octubre, por el que se aprueba el texto refundido de la Ley del estatuto Basico del Empleado Publico. BOE,
nuam. 261, de 31 de octubre de 2015.

2’Ministerio de Educacion y Ciencia. (2007). Real Decreto 276/2007, de 23 de febrero, por el que se
aprueba el Reglamento de ingreso, accesos y adquisicion de nuevas especialidades en los cuerpos docentes
a que se refiere la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, y se regula el régimen transitorio de
ingreso a que se refiere la disposicion transitoria decimoséptima de la citada ley. BOE, num. 53, de 2 de
marzo de 2007.

23Ministerio de Sanidad, Servicios Sociales e Igualdad. (2013). Real Decreto Legislativo 1/2013, de 29 de
noviembre, por el que se aprueba el Texto Refundido de la Ley General de derechos de las personas con
discapacidad y de su inclusion social. BOE, nim. 289, de 3 de diciembre de 2013. Ultima actualizacién del
texto publicada el 25 de junio de 2015.

2*Ministerio de Trabajo y Asuntos Sociales. (2006). Real Decreto 1414/2006, de 1 de diciembre, por el
que se determina la consideracion de persona con discapacidad a los efectos de la Ley 51/2003, de 2 de
diciembre, de Igualdad de oportunidades, no discriminaciéon y accesibilidad universal de las personas con
discapacidad. BOE, num. 300, de 16 de diciembre de 2006.

La Ley 51/2003 se encuentra derogada y su texto refundido en el Real Decreto Legislativo 1/2013.
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Real Decreto Legislativo 1/2013, de 29 de noviembre, por el que se aprueba

el Texto Refundido de la Ley General de derechos de las personas con discapacidad

y de su inclusion socia

|25

o Ley 27/2005, de 30 de noviembre, de fomento de la educacion y la cultura de

la paz®®.

7. Recursos materiales y servicios

La Direccion General de Universidades y Ensefanzas Artisticas Superiores

pondra al servicio de las ensefianzas del master las instalaciones del Real Conservatorio

Superior de Musica de Madrid como centro responsable. EI RCSMM reune los requisitos

generales regulados en el Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se

establecen los requisitos minimos de los centros que impartan ensefanzas artisticas

reguladas en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educaciéon®.

ElI RCSMM cuenta con los siguientes recursos materiales:

Aulas tedricas totalmente equipadas.

Aulas practicas con equipamiento e instrumentos adaptados a cada

asignatura.

Aula de informatica

Estudio de grabacion.

Tres Auditorios.

Biblioteca, depdsitos, Fonoteca y el Archivo histérico administrativo.
Museo.

Secretaria y despachos administrativos y académicos.

Cabinas de estudio.

Almacenes de instrumentos.

Sala de Juntas.

Sala de profesores.

25Real Decreto 1/2013, op. cit. p. 32
28ey 27/2005, op. cit. p. 32
2’Real Decreto 303/2010, op. cit. p. 48
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Sala de Asociacion de Alumnos.

Cafeteria.

Comedor de alumnos.

Los servicios mas destacados son los siguientes:

o Biblioteca, con unos 200.000 volumenes, dotada de ordenador es con acceso
a internet y al catdlogo de la Red de la Comunidad de Madrid; impresoras, y
fotocopiadora.

. Grabaciones profesionales y retransmision en streaming de los conciertos
que tienen lugar en el centro

. Microsoft 365 para el profesorado y alumnado

. Publicacién periddica: Musica, editada por el RCSMM desde el afo1992.

o Organizacion de ciclos de conferencias y conciertos.

o Servicio de reprografia.

o Servicio de informatica.

. WIFI en todo el recinto con acceso mediante clave.

. Plataforma virtual Moodle.

. Red de alerta de informacién a través de los correos electrénicos y de la

plataforma Teams.

. Boletin Informativo sobre las actividades del centro, on-line y de registro
gratuito.
. Redessociales y canales de informacion:

o Web: www.rcsmm.eu
o Twitter @RCSMM_oficial]

o Facebook

o Twitter Asociaciéon de alumnos [@aeerrcsmm]

7.1 Cuadro de superficies del RCSMM

El Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid es un centro publico que
pertenece a la Comunidad de Madrid. Fundado en 1830 por la Reina Maria Cristina es

el conservatorio mas antiguo del pais. Sito en el Pabellon Sabatini (s. XVIII) de Atocha,
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en la zona de los Museos, en la zona declarada Patrimonio Mundial de la Unesco Paisaje
de la Luz, se encuentra junto a un importante nudo de comunicaciones. El edificio cuenta
con cuatro plantas y semisétano.Dentro de los espacios cabe destacar los tres auditorios
destinados a la actividad artistica tanto para conciertos a solo y pequefias agrupaciones

de camara como para agrupaciones de tamafio medio tipo orquesta de cuerda o clasica.
Auditorios del RCSMM:

e Auditorio Manuel de Falla, con una capacidad de 200 personas, un escenario
elevado y 178,98 m?.
e Auditorio Gerardo Gombau, con una capacidad de 70 personas y 119,76 m?.
¢ Auditorio Tomas Luis de Victoria, con una capacidad de 200 personas y 386,16
mZ.

Ademas de las aulas y cabinas de estudio que se detallan, en la tabla incluida a
continuacion, el RCSMM cuenta con un amplio espacio para la Secretaria administrativa;
despachos para Direccién, Vicedireccion, cuatro Jefaturas de estudios, Administracion, y
Secretaria académica; Sala de Juntas y sala de profesores para las reuniones de los

Departamentos y 6rganos colegiados.

La Biblioteca ocupa un tercio de la superficie total del edificio, repartido entre los
depdsitos—que albergan mas de 200.000 documentos de gran valor patrimonial e
historico— y la sala de lectura con cinco ordenadores de consulta a disposicion de los

usuarios y treinta puestos de lectura y estudio.

La Fonoteca dispone de seis puestos de escucha y una amplisima coleccion de vinilos
y discos. Asimismo, el RCSMM cuenta con un Museo de instrumentos, donde se
encuentran entre otros, el Violin de P. Sarasate o uno de los clarinetes segun el sistema

Romero.

El Archivo Histérico Administrativo custodia una valiosa documentacion del centro

desde su creacion.
El RCSMM ha firmado convenios de colaboracion, entre otros, con:

e Sala 400 del Museo Nacional de Arte Reina Sofia.
e Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
e Fundacién Juan March.

¢ Residencia de Estudiantes.

e Ateneo de Madrid
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Centros docentes de distintos niveles educativos.
Universidad Politécnica de Madrid

Universidad Complutense de Madrid

Aulas y cabinas de estudio:

Aulas/Cabinas m? Capacidad
001 Gerardo Gombau 107,64 30
002 Pedro lturralde 112,32 20
003 Miguel Angel Colmenero 119,8 35
101 Ataulfo Argenta 34,4 6
102 Placido Domingo 65,17 6
103 Luigi Boccherini 72,28 6
104 José M?. Usandizaga 73,6 6
105 Isaac Albéniz 66,38 10
106 Enrique Granados 46,11 10
107 Antonio de Cabezon 113,82 50
109 Emilio Arrieta 35,95 10
110 Nicanor Zabaleta 53,78 6
113 Joaquin Turina 60,83 10
114 Carmen Diez Martin 61,04 6
115 Federico Mompou 57,12 6
116 DomenicoScarlatti 55,53 6
201 Antigua Jefatura 3 20,02 3
202 Antigua Jefatura 2 21,56 3
203 Antigua Jefatura 1 45,23 9
204 Antigua Vicedireccion 20,01 3
205 Antigua Direccién 22,01 3
212 Hilarién Eslava 27,7 4
209 Alonso Mudarra 39,3 20
210 Juan del Encina 26,98 6
211 José de Nebra 30,11 6
213 Seminario 7 27,14 4
220 Seminario 12 23,28 6
C-12 Cabina 12 16,58 2
214 Francisco Salinas 36,06 16
215 Ramos de Pareja 30,37 16
303 Francisco Calés 56,7 20
304 Oscar Espla 41,79 16
305 Cristébal de Morales 42,46 6
306 Francisco Tarrega 26,88 6
307 Pablo Sarasate 26,73 6
308 Pau Casals 26,73 6
309 Francisco Guerrero 26,73 6
310 Ruperto Chapi 26,73 6
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311 Pablo Sorozabal 26,73 6
312 Francisco Correa de Araujo 26,73 3
313 Ernesto Halffter 26,73 3
314 Antonio Soler 26,73 3
315 Cris6stomo Arriaga 39,9 3
316 Pedro Albéniz 25,8 3
317 Jesus Guridi 25,8 3
318 Francisco Asenjo Barbieri 25,8 3
319 Federico Moreno Torroba 25,8 6
320 Tomas Bretén 25,8 6
321 Federico Chueca 25,8 6
322 Conrado del Campo 25,8 6
323 Jesus de Monasterio 25,8 6
324 Fernando Sor 25,8 6
108 Audiovisuales 12,77+17,57 4
111 C.IN.EM.A. 12,77+17,57 4
119 Seminario 4 14,86 4
301 L.I.C.E.O. 55,11 6
217 Aula de Informatica 44,55 10
216 Seminario 8 21,77 6
218 Seminario 11 37,6 6
0O-S5 Asociacién de alumnos 15,01 6
0O-S6 Seminario de Tecla 15,09 4
O-Prof. | Sala de Profesores 34,59 15
206 Encarnacion Lopez de Arenosa 62,37 25
B-Bibl Biblioteca 30
B-Fono | Fonoteca 4
C-S1 Seminario 1 22,36 4
C-1 Cabina 1 10,62 2
C-2 Cabina 2 10,62 2
C-3 Cabina 3 10,62 2
C4 Cabina 4 10,62 2
C-5 Cabina 5 10,62 2
C-6 Cabina 6 10,62 2
C-7 Cabina 7 10,62 2
C-9 Cabina 9 11,36 2
C-10 Cabina 10 11,38 2
C-11 Cabina 11 11,47 2
C-13 Cabina 13 17,48 2
C-14 Cabina 14 12,34 2
C-15 Cabina 15 12,44 2
C-16 Cabina 16 12,34 2
C17 Cabina 17 10,74 2
C-18 Cabina 18 10,9 2
C-19 Cabina 19 10,66 2
C-20 Cabina 20 10,82 2
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C-21 Cabina 21 7,99 2
C-22 Cabina 22 15,96 2
C-23 Cabina 23 11,03 2
C-24 Cabina 24 10,68 2

Tabla 10 Aulas y cabinas de estudio
Fuente Elaboracion Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
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8. Resultados previstos

8.1. Valores cuantitativos estimados para los indicadores y su justificacién

Dado que el Master que se presenta es de nueva implantacion no es posible el

estudio y analisis de datos de cursos anteriores para hacer una estimacion de la tasa de

graduacién, de abandono y de eficiencia.

Se establecen los Indicadores que se aplicaran al finalizar el curso y en cursos

sucesivos obteniendo resultados que pueden ayudar a una estimacion en valores

cuantitativos sobre la titulacion.

Indicador

Justificacion

Estudiantes matriculados

Aplicando este indicador se podra observar el grado
de aceptacién de la titulacién, asi como el grado de
eficiencia y de excelencia de los estudios ofertados.

Numero de egresados que obtienen la
titulacién en un unico curso académico

Aplicando este indicador se puede constatar si los
estudios ofertados son abarcables por los
estudiantes, se adecuan a la realidad de formacion
necesaria para el desarrollo de la especializacién.

N° de egresados que necesitan de mas
de un curso académicos para finalizar
la titulacién

Se podra analizar las circunstancias por las que
algunos estudiantes han necesitado de mas de un
curso para finalizar estos estudios. Este indicador
nos facilitara informacién para llevar a cabo mejoras
en la oferta educativa de este master.

Tasa de abandonos

Con este indicador se podra medir el grado de interés
de los matriculados en estos estudios y las causas de
dicho abandono para, si es posible, establecer
aspectos de mejora.

Tasa de graduacion

Podemos establecer el interés de los matriculados, la
eficiencia de la titulacion y la consecucion de los
objetivos alcanzados.

Porcentajes en las calificaciones
finales

Este indicador nos ofrece datos muy necesarios para
analizar todos los aspectos de calidad del titulo: su
profesorado, su metodologia, sus objetivos, su
organizacion, el aprovechamiento de las practicas
externas, etc.

Tabla 11 Indicadores y justificacion para la adquisicion de valores cuantitativos
Fuente Elaboracion Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
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A pesar de la falta de datos actuales, podemos estimar los resultados del master

atendiendo a la demanda social y educativa de formacion profesores de orquesta.

Los resultados estimados son los siguientes:

Matriculacion segun oferta de plazas 100%
Tasa de graduacion 95%
Tasa de eficiencia 100%
Tasa de abandono 5%

8.2 Progreso y resultados de aprendizaje

La organizacion del master realizard una valoracién anual del progreso y

resultados de aprendizaje de los estudiantes, asi como del logro de competencias. Esta

valoracién ayudara a tomar las decisiones oportunas para mejorar el funcionamiento de

la titulacion, las tutorias y el funcionamiento general del plan de estudios disefiado. Los

resultados que pueden ser objeto de medicion y analisis son:

Resultados del aprendizaje: medidos a través de la tasa de graduacién, eficiencia,
abandono, resultados por materias, porcentaje de créditos superados y calidad
del TFM.

Resultados académicos: medidos a través de las calificaciones, practicas externas
y la evaluacion de todas las actividades que intervienen en el proceso de
ensefianza-aprendizaje.

Resultados de la docencia: medidos a través de la encuesta de valoracion del
profesorado, el grado de consecucién de los objetivos y capacidades
desarrolladas.

Resultados en el alumnado: encuesta de valoracion docente de aspectos
organizativos, generales y de la titulacion en cuanto a la consecucién de los
resultados respecto a las expectativas de aprendizaje.

Resultados organizativos: medidos a través de encuestas de satisfaccion del
alumnado, profesorado y PAS.

Resultados de insercién en el mercado laboral: medidos a través de consultas

realizadas a los egresados en los dos afios posteriores a la finalizacién del titulo.
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Los resultados se recogeran en un informe anual. Este informe incluira una
propuesta de acciones de mejora para los cursos posteriores. Cuando se disponga de
una promocion completa, se integraran los resultados académicos, los resultados de
funcionamiento, los resultados de las practicas externas y de los TFM. En la elaboracién
de este Informe participara la Comisién de Organizacion Académica, el/la coordinador/a

del master y el Equipo Directivo.

9. Sistema interno de Garantia de calidad

La Direccién General de Universidades y Ensefianzas Artisticas Superiores, en el
ambito de sus competencias, impulsara y desarrollara los sistemas internos de garantia
de calidad en los centros de Ensefianzas Artisticas Superiores de la Comunidad de

Madrid, que se iran elaborando al tiempo que se desarrolla el propio master.

El progreso y los resultados de aprendizaje se valoraran por la Comisién de
Master, tal y como dispone la normativa reglamentaria vigente. Tendra una especial
importancia la valoracion de la satisfaccion de alumnos y docentes con el programa
formativo, recogida mediante encuestas de satisfaccién y a través de la gestion de

reclamaciones y sugerencias.
Los indicadores de calidad para el centro seran:

e Latasa de abandono.

o Latasa de graduacion.

e La tasa de eficiencia.

e El indice de rendimiento.

e El numero de Trabajos de Fin de Master presentados y defendidos.

o El promedio de las notas de los alumnos que finalizan sus estudios.

9.1 Responsables del Sistema de Garantia de Calidad del plan de estudios

Entre las funciones que las vigentes Instrucciones de la Direccion General de
Universidades y Ensefianzas Artisticas Superiores atribuyen a la Comision Académica

del Master, se encuentran:
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1) Garantizar la consecucion del perfil de competencia definido en la memoria de
verificacion del master

2) Realizar el seguimiento de desarrollo de la titulacion en todos los aspectos
pedagogicos y organizativos

3) Analizar los resultados de evaluacion obtenidos en cada semestre

De las anteriores funciones se desprende de que el érgano encargado de
monitorizar internamente la calidad del master es la Comisién Académica del Master.
Informara de los resultados a la Comisién de Organizacion Académica (COA), y en su

caso a la Comision Académica de Posgrado (CAP).

9.2Procedimiento de evaluacion y mejora de la calidad de la ensefianza y del

profesorado

En lo que respecta la mejora de la calidad de la ensefianza y del profesorado se
pondra especial atencién en comprobar el grado de cumplimiento de los objetivos del plan
de estudios, asi como la adquisicién de las distintas competencias, de acuerdo con el
proyecto inicial, atendiendo a:

¢ Organizacion de los grupos, trabajos, horarios, tutorias, sesiones de evaluacién,
etc.

o Desarrollo de la Guias Docentes, adecuacion de las competencias y contenidos
respecto a los generales de la titulacion.

e Uso de los recursos disponibles, incorporacion de las nuevas tecnologias, etc.

e Encuestas al alumnado y al profesorado.

La Comision Académica del Master, o en su caso, la Comision Organizacion
Académica, disefiara el Plan de mejora anual, de acuerdo con las directrices marcadas
por la Direccidon General de Universidades y Ensefianzas Artisticas Superiores de la
Comunidad de Madrid, y establecera la temporalizacion para la evaluacién. Transcurridos
dos afnos desde la implantacion del master se realizara una valoracion del grado de

mejora de los indicadores del Plan de mejora anual.

Como indicadores de mejora de la calidad de la practica docente se tendra en

cuenta:
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El analisis de las guias docentes en la consecucion de objetivos.

El seguimiento de las actividades de ensefianza y aprendizaje a través de
encuestas elaboradas a tal fin tanto a profesores como estudiantes.

El andlisis de los resultados académicos en relacion a los criterios de evaluacion
empleados.

El seguimiento de la ejecucién del presupuesto econdmico en lo que pueda afectar
a la calidad de la ensefanza.

Las memorias anuales elaboradas por el profesorado.

9.3Procedimientos para garantizar la calidad de las practicas externas y los

programas de movilidad

Al ser un Master de un curso de duracidon no se contempla la realizacion de

programas de movilidad.

La garantia de la calidad de las practicas externas se llevara a efecto a través de:

Acuerdos con instituciones con la garantia de la Direccion General de
Universidades y Ensefanzas Artisticas Superiores que velara en todo momento
para que estos acuerdos se adecuen a las necesidades de este Master.

Informacion detallada de la Comision Académica del Master, o Comision de
Organizacién Académica, a los tutores que participaran en las practicas externas

de los alumnos.

9.4Procedimientos de analisis de la insercion laboral de los graduados y de

la satisfaccion con la formacion recibida por parte de los egresados

La organizacién del Master realizara un seguimiento y analisis de la insercion

laboral de los titulados con el fin de mejorar el plan de estudios, la concrecion curricular

de las materias y la satisfaccion con la formacion recibida. Para ello se realizaran

encuestas a los egresados y/o se mantendra el contacto a través de los tutores.

La toma de datos se realizara a los 6, 15 y 24 meses de finalizar el master a través

de un cuestionario on-line que buscara responder a la adecuacion de los resultados

respecto a las expectativas previas y a la orientacion para la insercién al mercado laboral
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9.5Procedimiento para el analisis de la satisfaccion de los distintos
colectivos implicados (estudiantes, personal académico y de
administraciéon y servicios, etc.) y de atencién a las sugerencias y

reclamaciones

La Comision Académica del Master, o Comision de Organizacién Académica,
establecera las directrices para recoger y analizar las sugerencias y reclamaciones, asi

como las aportaciones realizadas a través de las encuestas.

Para el alumnado la recogida de sugerencias y reclamaciones se realizara a través
de:

e Un buzdén de sugerencias.

e Un correo electrénico institucional.

e Registro de instancias en la Secretaria del centro

e En el momento actual el Real Conservatorio Superior de Musica cuenta con el
Servicio de Apoyo al Estudiante (SAE) 6rgano que auna todas las iniciativas para

la orientacion y apoyo de los mismos.

Para el profesorado y el PAS la recogida de sugerencias y reclamaciones se

realizara a través de:

e Comision Académica del Master, o Comision de Organizacion Académica.
e Coordinador/a Académico/a del Master.
e Organos responsables del centro.

e Memorias anuales del profesorado.

9.6 Criterios especificos en el caso de extincion del Titulo

Al ser un Master de nueva creacion y de un ano de duracion, se podra garantizar
que todos los estudiantes que comiencen podran terminar la titulacién disponiendo de las
convocatorias extraordinarias por cada asignatura y para el TFM segun establezca la
Direccion de Universidades y Ensefianzas Artisticas Superiores de la Comunidad de
Madrid.
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10 Calendario de Implantacion

Previo a la implantacién del Master en Ensefianzas Artisticas de Interpretacion de
la Musica Antigua e Investigacion y Recuperacion Sonora del Patrimonio Musical Ibérico,

deben cumplirse los siguientes procesos:

¢ Resolucion aprobatoria del titulo publicada en el Boletin Oficial del Estado,
e inscripcién en el Registro de Universidades, Centros y Titulos del
Ministerio.

o Autorizacion de la Comunidad de Madrid para la imparticion del Titulo en

el Real Conservatorio Superior de Musica

CRONOGRAMA ORIENTATIVO

Fecha Concepto
Posterior a la Resolucion Autorizacion de la Comunidad de Madrid de la
aprobatoria implantacién
Marzo (curso previo a la Campana de presentacion ante la sociedad y
implantacion) sectores a los que va destinado el master

Abril (curso previo a la

. i Fechas de Inscripcién
implantacion)

Julio (curso previo a la

. hl Realizacion de las Pruebas de acceso
implantacion)

Julio (curso previo a la

. gt Matriculacién
implantacion)

Octubre (curso en el que se

) Inicio de las clases
implanta)

Mayo (curso en el que se

. Finalizacion de las clases
implanta)

Junio (curso en el que se . ,
( a Pruebas finales de examenes

implanta)
Julio (curso en el que se Solicitud y tramitacion de los Titulos obtenidos
implanta) por los alumnos

Tabla 12 Calendario de Implantacion
Fuente Elaboracion Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
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En el curso previo a la implantacion se llevaran a cabo las siguientes tareas:

Coordinacion de los Departamentos con adscripcion docente en el master.
Coordinacion del profesorado del master.

Elaboracién de las Guias docentes correspondientes.

Seleccion de materiales didacticos.

Organizacién del horario lectivo y calendario de evaluaciones.

Diseno de la campania de difusion e informacion.
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Anexos

I. Anexo l. Encuesta al alumnado sobre el interés que suscita
este master
Se ha consultado a los alumnos de Itinerario C del RCSMM, del curso actual y de los
cinco ultimos, sobre el interés que les suscita un master de estas caracteristicas. La

encuesta consta de una sola pregunta:

¢ Qué interés te suscita un Master en Ensefanzas Artisticas de Especializaciéon en
Interpretacion de la Antigua e Investigacion y Recuperacion Sonora del Patrimonio

Musical Ibérico? Mucho interés — Interés moderado — Poco interés — NS/NC

El total de alumnos actuales o de los cursos anteriores a los que se ha enviado la

encuesta es de 92, y se han obtenido 31 respuestas.

Estos han sido los resultados:

Mucho interés 23

Interés moderado 7

Poco interés 1

NS/NC 0

Tabla 12 Resultado de las encuestas al alumnado
Fuente Elaboracion Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid

I.1. Evaluacién de los resultados en lo que respecta al Master en Ensefianzas
Artisticas en Interpretacion de la Musica Antigua e Investigacién y Recuperacion
Sonora del Patrimonio Musical Ibérico

e La participacion es del 33,7%. No es un mal dato, teniendo en cuenta que la
participacién en este tipo de encuestas por parte del alumnado suele ser de en
torno al 10%.

e Por ser andnima, no podemos saber si las respuestas vienen de alumnos de este

curso o de los anteriores.
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o De las respuestas, el 74,19% manifiestan tener mucho interés, y el 22,58% un
interés moderado, mientras solo el 3,23% manifiestan tener poco interés. Ninguno
de los encuestados ha indicado NS/NC. Incluso si consideraramos el universo
total de los encuestados (alumnos de ltinerario C, egresados o no, desde el curso

2017-2018), el porcentaje de muy interesados seria del 24%.

A la vista de este resultado, consideramos que queda avalada la implementacion de este

master.

N. B. El resultado de la encuesta se puede consultar en este enlace:
https://forms.office.com/Pages/AnalysisPage.aspx?id=D5dxC7yoyOmw5AY Od5wycuzBf
TTcl1dJiVNpQFzal6pUNINJS1U3RKIQSzZIUMTFWRZzdJViVVMzRGUS4u&AnalyzerToke
n=J2SSdQRv8ff9zGFgrFEu5J5HbojUc94T

Il. Anexo Il. Informes externos
I.1. Informes de especialistas sobre el Master en Ensefianzas Artisticas en

Interpretacién de la Musica Antigua e Investigacion y Recuperacién Sonora del

Patrimonio Musical Ibérico

Se ha consultado a expertos en la materia, tanto del campo académico como del
artistico, para que emitan su opinion sobre este master, aportando si cabe sugerencias
y valoraciones. Las aportaciones han sido de gran ayuda para la elaboracion del plan de
estudios, y seran utiles para la confeccion de las guias docentes y la organizacion del

trabajo. Los informes se incluyen a continuacion.
Expertos consultados:

o Ismael Fernandez de la Cuesta. Catedratico Emérito de Canto Gregoriano del
RCSMM. Vicepresidente de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Musicdlogo, director del Coro de Canto Gregoriano.

e José Sierra Pérez. Catedratico Emérito de Ritmica y paleografia del RCSMM.
Musicologo.

e Montserrat Torrent. Concertista de 6rgano. Catedratica Emérita de Organo del
Conservatorio Superior de Barcelona. Académica. Organista, concertista
internacional.

e Antonio Ezquerro. Director del Departamento de Musicologia del CSIC.

Musicologo.
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o Gerhard Doderer. Catedratico Emérito de Musicologia de la Universidade
Nova de Lisboa. Musicologo.

e José Luis Gonzalez Uriol. Catedratico emérito de Clave y Organo del
Conservatorio Superior de Zaragoza. Director de los Cursos de Musica
Antigua de Daroca. Organista, concertista internacional.

e Luis Antonio Gonzalez Marin. Investigador Cientifico del Departamento de
Musicologia del CSIC. Organista y director del conjunto “Los musicos de su
Alteza”

o Eduardo Lépez Banzo. Director de “Al Ayre Espafiol”, conjunto especializado

en la interpretacion de la musica antigua ibérica.
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